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Anna Niedzwiedz
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowe;j
Uniwersytet Jagiellonski

Wokot rytuatow pogrzebowych

»Pogrzeb to najwigksze wydarzenie w zyciu czlowieka” - takie stwierdze-
nie ustyszalam kiedys podczas badan terenowych, ktére przed kilku laty pro-
wadzitam w Ghanie. W ramach realizacji projektu etnograficznego dotycza-
cego wspolczesnego afrykanskiego katolicyzmu regularnie uczestniczylam
w pogrzebach w centralnej czesci Ghany. Bardzo rozbudowane, wielodniowe
i bogate uroczystosci taczyty w sobie elementy chrzescijanskie z celebracjami
zanurzonymi w lokalnych tradycjach i wierzeniach'. Poczatkowo, przycho-
dzac na wspdlnotowe wielogodzinne zasiadanie w kregu zatobnikéw, proce-
syjnie obchodzac wokét pieknie udekorowanych ciat oséb zmarltych, tanczac
po zakonczonym pochdéwku albo podczas ,,ostatecznych obrzedéw” organi-
zowanych rok po $mierci, czy strojac si¢ i zamawiajac u krawcowej odpo-
wiednie od$wietne sukienki ,,by dobrze wyglada¢ na pogrzebie”, walczytam
w myslach z moimi, przywiezionymi do Ghany, kulturowymi kategoriami.
Podobnie jak kilkadziesigt lat przede mna brytyjski antropolog spoteczny
Jack Goody, ktéry prowadzit badania etnograficzne nad obyczajami zZatobny-
mi migdzy innymi wéréd LoDagaa (Dagaaba) w potnocno-zachodniej czgsci
Ghany?, odczuwalam pewne skrepowanie i niepewnos$¢ wynikajacg z kultu-
rowego dystansu oraz ,zachodnich” wyobrazen na temat tego, jak ,,powinien

' Wiecej na temat badan zob. A. Niedzwiedz, Religia przezywana. Katolicyzm
i jego konteksty we wspotczesnej Ghanie, Wydawnictwo Libron, Krakéw 2015.

> Zob. ]. Goody, Death, Property and the Ancestors: A Study of the Mortuary Cu-
stoms of the LoDaga of West Africa, Sanford University Press, Stanford, California
1962.



wyglada¢” pochéwek, pogrzeb i zaloba oraz jak ja - jako osoba z zewnatrz
- miatabym si¢ zachowywac podczas rodzinnych uroczystosci.

To, z czym zetknetam sie w Ghanie, wydawalo si¢ tak odmienne od zna-
nych mi kulturowych kodéw, ze zmusilo mnie do glebszej emocjonalnej pra-
cy oraz refleksji nie tylko nad specyfika miejscowych wyobrazen, lecz réw-
niez nad moim wlasnym $wiatopogladem oraz osobistymi dos§wiadczeniami
i formami przezywania zaloby. Zachecilo mnie réwniez do potraktowania
wlasnego ciala jako najwazniejszego narzedzia etnograficznego oraz do prze-
myslenia zagadnien percepcji, sposobow tworzenia kulturowych i spotecz-
nych znaczen w zbiorowo oraz indywidualnie przezywanej praktyce, jaka
w wielu réznych miejscach na $wiecie sg rytualy pogrzebowe. W tym krot-
kim wstepie, ktory poprzedza publikacje pracy Kamila Basty na temat wspot-
czesnych praktyk funeralnych na Sadecczyznie, siggne przede wszystkim do
moich doswiadczen z Ghany. Mysle, Ze mimo odmiennosci kontekstow oraz
rdznego pozycjonowania si¢ osoby prowadzacej badania, przywolane prze-
ze mnie przyklady, podobnie jak dokonana w ksigzce Kamila Basty analiza,
moga stanowi¢ propozycje etnografii opartej na uczestnictwie obserwacyj-
nym i zwrdconej w kierunku wiedzy ucielesnionej. Tak ugruntowana antro-
pologia jest wyczulona na paradoksy, wewnetrzne niespojnosci, zmienno$é
i réznorodno$¢ ludzkich zachowan, ktére zdaja si¢ tworzy¢ dynamike rytu-
alow pogrzebowych w réznych kontekstach kulturowych.

Praca ciala

Przebywajac w Ghanie powoli uczytam si¢ pogrzebowych ghanskich rytu-
atéw przede wszystkim poprzez uczestnictwo w nich. Poznawalam zasady or-
ganizacji pogrzebu, zaczynalam dostrzegac, jak skomplikowane relacje religijne,
etniczne i rodzinne wplywaja na funeralne formy i scenariusze. Obserwowalam,
ktore elementy rytualéw sa zasadniczo stale i powtarzalne, a ktére poddawane
s3 modyfikacjom. Jak wyglada ekonomiczny wymiar uroczystosci oraz zwiazki
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pomiedzy akeja rytualng a generowaniem okreslonych emocji i form ich okazy-
wania. Na pierwszy rzut oka ghanskie pogrzeby zdaly mi si¢ nad wyraz wesofe,
ich oprawa niepasujaca do - jak zwykla bytam mysle¢ - ,,smutnej okazji” zwia-
zanej ze $miercig bliskiego. Zaskakiwaly mnie zywiolowe tance, zarty i glosne
$miechy, atmosfera hucznej imprezy oraz zbiorowego podniecenia, charaktery-
styczna dla wielu faz pogrzebow organizowanych przez Akandw czy inne grupy
etniczne zamieszkujace dzi§ w centralnej czesci Ghany. Z biegiem czasu przywy-
ktam do festynowego wymiaru uroczysto$ci pogrzebowych i podjetam wysitek
bardziej empatycznego podazania za rytualnymi wydarzeniami, wlaczania si¢
- przynajmniej po czesci — w zbiorowe emocje i dostgpne mi praktyki angazu-
jace moje cialo. Szybko okazalo sie, ze to, co poczatkowo mnie dziwilo, a na-
wet draznilo jako niestosowne i niezrozumiale, jest w rzeczywistosci duzo bar-
dziej zniuansowane. Bogate stroje zZatobnikéw, wynajmowanie ambulansu do
wozenia ciata zmarlej osoby ,,na sygnale’, rozstawianie ogrodowych namiotéow
udekorowanych balonami i wstazkami, sam sposdb ekspozycji ciata zmarfego
- czesto ulozonego pod baldachimem na ozdobnym fozu, sprzet naglasniajacy
i obecnos¢ réznych muzykéw oraz pogrzebowego ,wodzireja’, zatrudnianie eki-
py filmowej oraz fotograféw drukujacych pamigtkowe zdjecia na podiaczonej
do agregata pradu drukarce, wielodniowe i rozciagniete w czasie celebracje po-
taczone z intensywnymi taricami, to tylko niektdre elementy, ktére podkreslaty
wystawno$¢ i kosztownos¢ pogrzebow.

Niewatpliwie, bogate pogrzeby buduja status rodziny i rodu, a szczegoly
ich przebiegu bywaja dlugo komentowane w lokalnych spotecznosciach. Réw-
nocze$nie stanowig jednak przede wszystkim celebracje Zycia osoby zmartej’.
To dla niej - i w pewien sposdb z nig - tanczy si¢ posrodku pogrzebowego
placu, podkreslajac jednoczesnie wsparcie i solidarno$¢ z innymi zatobnika-
mi. ,Tanczysz dla kogos, kto byt Ci bliski” i ,,tanczysz, aby rozweseli¢ pograzo-
nych w zalobie, zaja¢ ich - zeby nie rozpaczali” - to dwa stwierdzenia, ktérymi

> M. de Witte, Long Live the Dead! Changing Funeral Celebrations in Asante,
Ghana, Aksant Academic Publishers, Amsterdam 2001.



ludzie najczesciej thumaczyli mi potrzebe aktywnosci i taiica podczas pogrze-
bowego rytualu. Starsi, ktérzy w rozmowach niekiedy planowali swoje przy-
szte pogrzeby, podkreslali, ze relacje budowane za zycia, majg by¢ tez relacjami
uwidoczniajacymi sie po $mierci. To one §wiadczg o sukcesie i spelnieniu oraz
zapewniaja trwanie w pamieci oraz ciatach innych. Stad tak wazna jest fizycz-
na obecnos¢ na czyims pogrzebie i fizyczne zaangazowanie. Wielogodzinne
zasiadanie w kregu, taniec, gto$ne dzwigki, krzyki i placze przy wystawieniu
ciala na widok publiczny, ale tez zarty czy skoki podczas zasypywania grobu,
biegi z trumna, $piewy i ttumnos¢ zgromadzen, organizowanych w réznych
okresach przed i po pochéwku, tworza bardzo intensywne sensorium ghan-
skich pogrzebéw. Jako osoba przyjezdna bytam nowicjuszka w swiecie lokal-
nych wyobrazen i obyczajow, silg rzeczy majaca ograniczony wglad w $wiat
emocji, szczegdlnie doswiadczanych przez tych, ktérych najmocniej dotykata
strata i zaloba. Jednakze udzial w pogrzebach i zwiazany z tym fizyczny wy-
sitek, zwrocily mnie ku ciatu i zmystom, ktérych zaangazowanie zdaje sie by¢
kluczowe zaréwno dla osiggniecia motoryki rytualu, jak i wygenerowania jego
spofecznie oraz indywidualnie do§wiadczanych znaczen.

Te pierwotne intuicje oparte w duzej mierze na etnografii, ktorg za Toma-
szem Rakowskim mozna okresli¢ jako przedtekstowa?, pokrywaja si¢ z za-
gadnieniami obecnymi w szerszym nurcie antropologicznych badan nad rola
zmyslow, ciata i materialnosci w ustanawianiu i reprodukowaniu kulturowych
i spolecznych $wiatéw. Zgodnie z propozycja Birgit Meyer i Jojady Verripsa
w badaniach antropologicznych warto przypomnie¢ ugruntowane w ary-
stotelesowskiej teorii poznania przedkantowskie rozumienie stowa estetyka,
ktére odwoluje si¢ do ,,totalnego zmystowego doswiadczania $wiata oraz na-
szej zmyslowej wiedzy na ten temat™. Wiedza zatem, nie jest wynikiem tylko

* Na temat terminu etnografia przedtekstowa zob. T. Rakowski, Etnografia

przedtekstowa. Fenomenologiczne korzenie interpretacji antropologicznej, w: ,Teksty
Drugie’, 2018, nr 1, s. 16-39.

> B. Meyer, J. Verrips, Aesthetics, w: D. Morgan (Ed.), Key Words in Religion, Me-
dia and Culture, Routledge Taylor & Francis Group, New York-London 2008, s. 21.
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i wylacznie intelektualnego procesu, a w swoich licznych pracach Birgit Mey-
er wyraznie opowiada si¢ za wyjsciem poza sztuczny dualizm ciala i umystu.
Ludzkie zaangazowanie w $wiat — przezywany zaréwno indywidualnie, jak
i spolecznie - jest zaposredniczone w naszych ciatach, dlatego ,,produkcja
znaczenia zawsze wymaga cielesnych doswiadczen i emocji”®. Uznanie ciala
jako miejsca i narzedzia do tworzenia wiedzy, docenienie pracy ciala oraz
bardzo $cistych relacji pomiedzy percepcja a znaczeniem, zmystami a tym
co spoleczne i pojeciowe’, podkresla aktywny, praktykowany i przezywany
wymiar kultury. Taka perspektywa wydaje si¢ niezbedna przy analizach rytu-
alow — zachowan umocowanych w ciatach angazujacych si¢ w nie oséb. Do-
datkowo, w wypadku pracy etnograficznej, kaze na serio potraktowac cialo
samego badacza lub badaczki, uwzgledniajac wage ucielesnionego wymiaru

wiedzy etnograficznej®.

Miedzy scenariuszem a improwizacja

Myslac o rytuatach pogrzebowych - czy to ghanskich, czy tych nowosadec-
kich - nasuwaja si¢ pytania o antropologiczne teorie rytuatu oraz ich przysta-
walnos¢, badz nie, do zréznicowanej kulturowej praktyki, z ktéra etnograf spo-
tyka si¢ na poziomie gruntu i ktéra istotowo zwigzana jest z zaangazowaniem
cial uczestnikéw. W potocznym rozumieniu rytualu dominuja wyobrazenia
o cyklicznosci, rygorze, ustalonym i obowigzujacym scenariuszu akcji, czasem

o ,pustosci” rytualnych zachowan i przeroscie formy nad trescig. Podobne

¢ B. Meyer, Religious Sensations. Why Media, Aesthetics and Power Matter in the
Study of Contemporary Religion, Vrije Universiteit, Amsterdam 2006, s. 40 (zob. tres¢
przypisu 14).

7 Zob. D. Howes, Sensual Relation: Engaging the Senses in Culture and Social
Theory, University of Michigan Press, Ann Arbor 2003, s. 56.

¢ O ,obudzenie ciala badacza” i zwrdcenie si¢ ku wrazliwosci czuciowej w et-
nograficznej praktyce przed laty upominat sie Paul Stoller. Zob. P. Stoller, Sensuous
Scholarship, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1997, s. xv.



watki odnalez¢ mozna w klasycznych antropologicznych teoriach rytuatu. Ca-
therine Bell, ktora w latach dziewiec¢dziesigtych dwudziestego wieku dokonata
ich przegladu, wskazala, ze w klasycznej perspektywie nauk spotecznych rytual
byl definiowany przede wszystkim w kategoriach ,,formalnosci, statosci oraz
powtarzalnosci™. W swoich rozwazaniach dotyczacych historii teorii rytualu
oraz konstrukeji tego analitycznego terminu, Bell podkresla, Ze poczatkowo
odbijal si¢ w nim filozoficzny europejski racjonalistyczny horyzont rozdzielaja-
cy mysl od dzialania'®. W takiej perspektywie rytualy nie mogty by¢ postrzega-
ne jako tworzace znaczenia. Dopiero zmiany paradygmatu naukowego, zwro-
cenie si¢ ku bardziej subtelnym analizom spotecznych praktyk, jako nie tylko
odbijajacych, ale i ustanawiajgcych rzeczywistos¢, pozwolity spojrze¢ na rytual
jako na ekspresywna forme kulturowa. Przy czym, jak wskazuje Bell, wiekszos¢
spolecznie ukierunkowanych teorii rytualu postrzegala go przede wszystkim
jako narzedzie zbiorowej kontroli, podtrzymujace ustalony tad i hierarchie. Tak
rozumiane rytualy potwierdza¢ maja kluczowe dla grupy wartosci. Moga tez
by¢ narzedziem adaptacyjnym - wlaczajacym nowicjuszy w istniejacy uklad
spoleczny oraz oswajajacym zdarzenia niecodzienne poprzez usytuowanie ich
w systemie znanych koddéw.

Powyzsze teoretyzacje pozwalaja dobrze uchwyci¢ zagadnienie spotecz-
nej reprodukeji kulturowych znaczen, a nawet - jak w wypadku analiz fazy
liminalnej rozwinietych przez Victora Turnera na podstawie wczesniejszej
teorii obrzed6w przej$cia Arnolda van Gennepa - wskaza¢ czajaca si¢ w za-
chowaniach rytualnych potencjalng spoteczng transformacje''. Bell zwraca
jednak uwage, ze aby rzeczywiscie wyjs¢ poza dychotomiczne rozumienie
mys$li i dzialania, warto rozpatrywa¢ rytual w jego wlasnych kategoriach

® C. Bell, Ritual Theory, Ritual Practice, Oxford University Press, Oxford, New
York 1992, s. 91-92.

10 Tamze, s. 6

Y V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przel. E. Dzurak, wste-
pem opatrzyla J. Tokarska-Bakir, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2010,
s. 195. Zob. takze S. Magliocco, Introduction: Ritual Creativity, Emotions and the
Body, w: ,,Journal of Ritual Studies” 28 (2) 2004, s. 4.
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i ,skupi¢ sie na ‘rytualizacji’ jako na strategicznym sposobie dzialania, by
nastepnie zwrdci¢ si¢ ku dociekaniom, jak i dlaczego ten sposéb dzialania
rézni sie od innych praktyk™? Mowa tu zatem o akcie ustanawiajacym si¢
w praktyce jako rytual, stad taczacym w sobie dziatania znaczace i réwno-
cze$nie generujace znaczenia. Rytual dostownie ucielesnia si¢ w dziataja-
cych podczas rytuatu cialach. Moze by¢ narzedziem podtrzymujacym oraz
potwierdzajacym stare znaczenia w nowych kontekstach, ale réwnie czgsto
moze by¢ ekspresja kulturowej innowacji i motorem zmiany. Jak zauwaza
Sabina Magliocco rytual jest ,,zaréwno konserwatywny, jak i dynamiczny,
pozostawia przestrzen do nieustannej adaptacji stosownie do kontekstu,
w ktorym jest performowany”">.

Teorie podkreslajace kreatywnos¢ rytuatu i jego performatywny charakter
polaczony z rozumieniem ciala jako miejsca tworzenia znaczent mozna uznaé
za poreczne analityczne narzedzia, ktére przypominaja badaczom, iz rytuaty
s3 zachowaniami niejednorodnymi, zmiennymi, zawierajagcymi wewnetrzne
sprzeczno$ci i napigcia. Warto o tym pamigta¢, analizujac wspolczesne oby-
czaje pogrzebowe. Zwlaszcza tam, gdzie sa one celebrowane jako publicznie
wazne, wymagajace sporego nakladu kosztow i sil, a zarazem wysoce emocjo-
nalne wydarzenia przezywane indywidualnie i zbiorowo. W takich kontek-
stach wielowatkowos¢ i wieloznacznos¢ rytuatu bedzie nieunikniona. Marle-
en de Witte, holenderska badaczka, piszac o wystawnych pogrzebach wséréd
Aszantéw w Ghanie, zauwaza, ze ,pogrzeb nigdy nie rozwija si¢ zgodnie ze
sztywnym scenariuszem skladajacym sie z zaplanowanych zachowan™*. Po-
dobnie w czasie moich badan terenowych nie raz bytam $wiadkiem nego-
cjowania przebiegu pogrzebu przed oraz w trakcie jego trwania. W sposéb
szczegolny dotyczyto to réznych form stosowania si¢ do tego, co ,.tradycyjne”
lub kontestacji i odrzucania takich elementéw, badz wprowadzania jawnej

2 C.Bell, Ritual Theory..., dz. cyt., s. 7. [uzycie kursywy w cytacie zgodnie z ory-
ginalem].

B S. Magliocco, Introduction..., dz. cyt., s. 4

4 M. de Witte, Long Live..., dz. cyt., s. 13.
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innowacji w ramach pogrzebowych rytuatéw. Pogrzeb, podczas ktorego nie-
boszczyk — dzigki odpowiedniemu spreparowaniu ciala - stal wyprostowany,
trzymajac w dloniach otwartg Biblig; sktadanie do jamy grobowej odziezy
zmarlego wypelnionej ziemig - w wypadku migrantéw i celebracji pochéw-
ku w rodzinnej miejscowosci bez ciala osoby zmarlej; nadawanie pogrzebu
on-line lub nagrywanie specjalnych pogrzebowych filméw dla cztonkéw
rodziny mieszkajacych za granicg to tylko niektére i najbardziej widoczne
formy oddajace innowacyjng dynamike dzisiejszych pogrzebéw w Ghanie.
Z kazdym ze wspomnianych powyzej — oraz z wieloma innymi podobnymi
wydarzeniami - wigza sie niezwykle skomplikowane interakcje pomiedzy
réznymi aktorami, grupami osob i jednostkami, lokalnymi instytucjami i si-
tami ekonomicznymi. Ujawniajg sie w nich uwarunkowania zwigzane miedzy
innymi z wierzeniami religijnymi i §wiatopogladem oraz relacjami pomiedzy
zywymi a osobg zmarla. Rytual pogrzebowy wyraza i przepracowuje napiecie
miedzy tym co stare i ustalone, a tym co nowe i zmienne. W kulturowej prak-
tyce jego scenariusz poddawany jest nieustannym modyfikacjom, a wielo§¢
0s06b i grup wspoéttworzacych pogrzeb sprzyja polifonicznosci generowanych

w ramach oraz poprzez rytual znaczen.

Pytania do rytuatu

Moje wilasne badania nad pogrzebami w Ghanie, podobnie jak badania
Kamila Basty nad funeralnymi obyczajami na Sadecczyznie, nie s w stanie
wyczerpujaco ujaé wszystkich watkow tworzacych pogrzebowe rytuaty. Et-
nografia i praca antropologa zawsze jest prowadzona z pewnej okreslonej
pozycji i w pewnym okreslonym czasie. Sila rzeczy ma charakter selektywny,
naznaczony humanistycznym wymiarem osobistych do$wiadczen i bezpo-
$rednich interakcji z ludZmi. Ponadto, niezaleznie czy prowadzona w $ro-
dowisku kulturowo odleglym czy tez ,we wlasnym domu” - bedzie sig¢ 13-
czy¢ z indywidualna biografig badacza, a pytania ktore wyptywaja ze spotkan
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i wspolpracy ,w terenie” nierzadko bedg korespondowac z pytaniami napie-
rajagcymi na etnograféw w ich wlasnym zyciu. Zwlaszcza jezeli tematem na-
szych badan stajg si¢ kulturowo uwarunkowane indywidualne i wspdlnotowe
responsy na $mier¢ i zalobe, z ktérymi wczesniej czy pdzniej spotykamy sie
takze w naszych wlasnych biograficznych doswiadczeniach.

Rozbudowane pogrzeby celebrowane w Ghanie, czy obrze¢dy funeralne,
ktérymi postuguja sie dzisiejsi mieszkancy Sadecczyzny pokazuja dynamicz-
ng relacje pomiedzy ludzmi a kulturowymi $wiatami, w ktérych zyja. Podczas
analizy pogrzebéw pojawiaja sie bardziej ogdlne pytania o rézne wymiary
rytualow. Kto tworzy rytualy i gdzie ujawnia si¢ rola poszczegdlnych oséb
lub instytucji? Czy rytuat sam w sobie posiada sprawczos¢ i co wprowadza go
w ruch? Kiedy rytuat stuzy kulturowej kreacji i innowacji, a kiedy stabilizacji
oraz utrwalaniu wybranych wyobrazen i zachowan? Czy staje si¢ skutecznym
narzedziem terapeutycznym, czy tez moze wyrazem hierarchicznego przy-
musu i opresji? Te i inne zagadnienia odstaniaja paradoksalno$¢ i réznorod-
no$¢ kryjaca si¢ w samym terminie rytual, podobnie jak w jego licznych teo-
retycznych ujeciach®. Mozna zalozy¢, ze rytualy i ich rozmaite formy oraz
uzycia odpowiadaja paradoksalnosci i réznorodnosci ludzkich swiatéw, mo-
wig o dzialaniu jako aktywnosci zwigzanej z nadawaniem i generowaniem
znaczen oraz o roli ciala jako podstawowego miejsca, w ktérym te znacze-
nia s3 tworzone i negocjowane. Rytualy pogrzebowe praktykowane w wielu
réznych kontekstach kulturowych, stanowig zatem performatywny akt, ktéry
- cho¢ wywolany $miercig - zasadniczo opowiada ,,0 Zyciu, o rozumieniu
zyciowego doswiadczenia™'®.

!> Zob. R.L. Grimes, The Craft of Ritual Studies, Oxford University Press, Oxford,
New York 2014.
¢ M. de Witte, Long Live..., dz. cyt., s. 192.
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Wprowadzenie






Sg takie noce

od innych ciemniejsze,

kiedy si¢ wolno rozplakad,

wolno powtarzaé stowa najswigtsze,
mowic o wrozbach i znakach

Powyzszy cytat jest fragmentem piosenki napisanej przez Agnieszke
Osiecka pt. Szukam wiatru w polu. Autorka powszechnie ceniona jest za uni-
wersalno$¢ swoich tekstow. W sposob poetycki, wrazliwy, operujac zarazem
zwrotami zaczerpnietymi z jezyka potocznego wyraza bliskie kazdemu stany
emocjonalne i doswiadczenia zyciowe. Tworczo$¢ poetki nie jest oderwana
od tzw. szarej rzeczywistosci, lecz, wrecz przeciwnie, jest gteboko zakorzenio-
na w sytuacjach znanych doskonale z codziennosci. Teksty Osieckiej sa zatem
»Zyciowe”, zgrabnie wyrazaja to, co probujemy nieudolnie skleci¢ wlasnymi
stowami, dlatego wielu z nas skfonnych jest podpisa¢ sie pod tymi refleksja-
mi jako pod swoimi wlasnymi. Z tego tez powodu wielu artystéw polskiej
estrady bralo je na warsztat, co niejednokrotnie skutkowatlo scenicznym suk-
cesem. Podobnie i ja wyrecze sie lekkim piérem Osieckiej, bo co o $mier-
ci moze powiedzie¢ dwudziestoparolatek? Niejednokrotnie uczestniczylem
w pogrzebach swoich krewnych lub znajomych, sam doswiadczylem straty
bliskich mi os6b. Mimo to, nie uwazam si¢ za ,,eksperta” w tej kwestii, zwlasz-
cza, ze rodzaje $mierci i sposoby reagowania na odejscie bliskich sa rézne,
co dobitnie zobaczytem prowadzac badania terenowe. Pragne jednak zazna-
czy¢, ze fakt istnienia $mierci, owej ,nocy ciemniejszej od innych’, wyzwala
w czlowieku réznorodne reakcje, postawy i emocje. Tak jak zauwaza poetka,
wolno si¢ wowczas rozplakaé, powtarzac ,,najswietsze stowa’, czy tez mnozy¢
spekulacje na temat znakéw poprzedzajacych przykre wydarzenie, ktérych
to po fakcie nie brakuje. Przedmiotem refleksji w tej pracy beda owe ,,naj-
$wietsze stowa” plynace potokiem w przypadku doswiadczenia $mierci. Ana-

lizie zostanie poddany znany na Sadecczyznie zwyczaj nazywany Rozancem,
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zwigzany z odmawianiem wspoélnotowych modlitw (m.in. modlitwy rézan-
cowej) po $mierci osoby bliskiej.

Rézaniec, ktory bede opisywal w kontekscie moich badan, to praktyka po-
legajaca na uméwionym wczesniej, wieczornym spotkaniu rodziny, sasiadow
i przyjaciol zmarlego. Podczas wydarzenia odmawia si¢ uklad réznych mo-
dlitw i pie$ni, w ktérym naczelne miejsce zajmuje modlitwa r6zancowa. Cate
spotkanie prowadzi osoba uprzednio poproszona przez rodzing zmarlego.
W tym kontekscie ,,rézaniec” jest terminem, ktdry dotyczy samego spotkania
modlitewnego. Oprécz tego, ,rozaniec” oznacza réwniez forme modlitew-
ng, znang w Kosciele katolickim od $redniowiecza oraz stuzacy jej, specjalnie
ustrukturyzowany na jej potrzeby sznur modlitewny. Zeby unikna¢ niejasno-
$ci terminologicznych, w ponizszej pracy ,,Rézaniec” zapisywany duzg litera,
oznacza¢ bedzie cale spotkanie modlitewne w intencji zmartego, podczas gdy
»modlitwa rézancowa” oznacza¢ bedzie konkretng strukture, skladajaca si¢
z ukladu modlitw Ojcze nasz, Zdrowas Maryjo i Chwata Ojcu. Sznur modli-
tewny, stuzacy modlitwie rézancowej, w dalszej czesci pracy nazywany bedzie
»rozancem” i zapisywany bedzie matymi literami. Podczas badan terenowych
spotykalem si¢ z okresleniem ,koronka” na sznur modlitewny, jednakze nie
bede uzywac tego terminu, aby nie byl on mylony z modlitwa o nazwie ,,Ko-
ronka do Milosierdzia Bozego”

Poczatki i poszczegdlne etapy formowania si¢ modlitwy rézancowe;j sa
niejednoznaczne, na co uwage zwracata Krystyna Moisan'. Badaczka pod-
kresla, ze jest on efektem wielowiekowej ewolucji poszczegélnych form mo-
dlitewnych'®. Przyjmuje si¢, ze geneza modlitwy rézancowej wiaze si¢ z upo-
wszechnieniem na chrze$cijanskim, sredniowiecznym Zachodzie sznuréw
modlitewnych". W irlandzkich klasztorach przyjal si¢ zwyczaj odmawiania

7 K. Moisan, Matka Boska Rézaricowa, w: K. Moisan, B. Szafraniec, Maryja ore-
downiczka wiernych, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1987, s. 44-45.

18 Tamze, s. 45.

] Swiecki, Rézaniec biblijny, http://www.mateusz.pl/duchowosc/js-rb.htm
[dostep: 03.06.2020].
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150 psalméw w ciggu dnia: pige¢dziesieciu rano, pig¢dziesieciu w potudnie
i piecdziesigciu wieczorem. Nie wszyscy zakonnicy mogli psalmy czytaé
i rozumiec¢ - tylko ci, ktérzy byli najbardziej wyksztalceni. Inni zastepowali
kazdy psalm odmawiany przez braci przez jedno Ojcze Nasz. Ci wlasnie za-
konnicy jako pierwsi zaczgli uzywa¢ sznuréw modlitewnych z odpowiednia
ilodcig paciorkow — piec¢dziesigciu lub stu piecdziesigciu. Tak skonstruowa-
na modlitwa zostala nazwana ,,Psalterzem Chrystusa”. Od XI wieku zaczeto
praktykowac ,Psalterz Najswietszej Maryi Panny” polegajacy na zastgpie-
niu Modlitwy Panskiej Pozdrowieniem Anielskim. Odmawianie kolejnych
Zdrowa$ poréwnywano do rézy, ktérg wierny ofiarowuje Marii, jako wy-
facznej Pani swojego serca. Kazda wypowiedziana piecdziesigtka stanowita
korone rdz, jakg wierny wienczyt skron Matki Boskiej, a cato$¢ stu pigédzie-
sieciu Pozdrowien stanowila juz caly ogréd rézany - ,,rosarium’, skad wziagl
sie termin ,,rozaniec””.

W obecnym ksztalcie modlitwa rézancowa sktada si¢ z odmawianych na
rézancu pieciu modlitw Ojcze nasz, ktére poprzedzaja pig¢ dziesigtek mo-
dlitwy Zdrowas Maryjo, ktore to z kolei wieniczone s modlitwg Chwata
Ojcu. Podczas poszczegdlnych dziesigtek Pozdrowienia Anielskiego wierni
kontemplujg wydarzenia z Zycia Jezusa i Marii, ktére nazywane sg ,tajem-
nicami’. Pi¢¢ tajemnic tworzy jedng ,czes¢ rézanca’, ktéra w zaleznosci od
charakteru rozwazanych wydarzen, nazywana jest ,radosng’, ,,$wiatta’, ,,bo-
lesng” lub ,,chwalebng” Wstepem do calej modlitwy jest odmoéwienie Wierze
w Boga, trzech Pozdrowien oraz jednego Chwata Ojcu. Katechizm Kosciota
Katolickiego podkresla maryjny rys modlitwy rézancowej uznajac jej wage
jako ,,streszczenie calej Ewangelii™'.

Modlitwa rézancowa jest nierozerwalnie zwigzana z Matka Boska, ktdrej
od wiekéw przypisywano réznorodne znaczenia. W kontekscie polskiej kul-
tury chlopskiej Anna Niedzwiedz zwraca uwage na paradoksalng dwoistos¢

2 Tamze [dostep: 03.06.2020].
21 Kompendium Katechizmu Kosciota Katolickiego, Jedno$¢, Kielce 2005, s. 71.
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wyobrazen na temat postaci Matki Boskiej?’. Z jednej strony jest ona potezna
matka Boga, zamieszkujacg odlegte Niebiosa i poruszajacg si¢ w zdecydowanie
inny niz ziemski wymiarze czasowym. Z drugiej zas jest postacig niemal nama-
calnie i materialnie obecng w ludzkiej codziennosci. Postrzegana jest jako ko-
chajaca matka, towarzyszka i oredowniczka, do ktérej wyznawcy kieruja swoje
modly. Jest wlaczana w doswiadczanie najradosniejszych oraz najsmutniejszych
momentéw zycia®. Stefan Czarnowski, charakteryzujac kult maryjny w religij-
nosci chlopéw, uzyt zrecznej metafory, w ktorej przedstawit Marie jako faskawa
panienke z dworu, ktéra wstawia sie za swoimi poddanymi u ojca-dziedzica*.
Istotnym watkiem w konstruowaniu imaginarium na temat Matki Boskiej jest
jej pasja, na co uwage zwrdcila Magdalena Zowczak®. Tragiczne doswiadczenie
$mierci jedynego dziecka predestynuje posta¢ Marii do roli szczegolnej powier-
niczki cierpienia w kontekscie $mierci bliskiej osoby. W tym aspekcie Maria jawi
sie jako oredowniczka dobrej smierci, Matka Milosierdzia, ktéra przychodzi
z pomocy grzesznikom i wyprasza faski u Chrystusa-Sedziego®.

Ciekawy zwigzek miedzy Marig jako oredowniczky w chwili $mierci
a ikonograficznymi przedstawieniami Matki Boskiej Rozancowej zaprezen-
towala K. Moisan®. Na XVII-wiecznym obrazie z Milostawia Maria trzyma-
jaca rézaniec przedstawiona jest w towarzystwie swietych, anioléw, dostojni-
kow koscielnych i bractwa rézancowego. W tle wida¢ procesje pogrzebowa.
K. Moisan pisze:

22 A. Niedzwiedz, Krélowa i Matka. Posta¢ Marii jako uosobienie mitosierdzia
w religijnosci polskiej, w: Maria Mater Misericordiae, Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Krakow 2016, s. 132.

# Tamze.

* S, Czarnowski, Kultura religijna wiejskiego ludu polskiego, w: S. Czarnowski,
Kultura, Warszawa 1958, s. 88.

» M. Zowczak, Biblia ludowa. Interpretacje waqtkow biblijnych w kulturze ludo-
wej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Poznan 2013, s. 418.

% Tamze, s. 422.

27 K. Moisan, Matka Boska..., s. 79.
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»Ukazanie na obrazie sceny zwigzanej ze $miercia i towarzyszacym jej
sagdem mialo podkresli¢ pewne przymioty nabozenstwa rézancowego.
Czlonkowie bractwa cieszyli si¢ specjalnym wstawiennictwem Matki

Boskiej w momencie §mierci™.

Badaczka dodaje, ze kompozycja z Milostawia przypomina o potrzebie

modlitwy réwniez za dusze zmarlych. O mocy jaka, w mniemaniu wier-

nych, obdarzano modlitwe rézancowa w kontekscie §mierci $wiadczy wpi-

sywanie do bractw rozancowych oséb zmarlych®. Wiez laczaca Matke

Boska z duszami 0s6b zmarlych, ktére przebywaja w czysécu, a takze rola

modlitwy rézancowej w tym aspekcie zostala przedstawiona na pochodza-

cym z XVIII wieku obrazie z ko$ciola parafialnego w Karnkowie, gdzie Ma-

ria wraz z Dziecigtkiem bezposrednio podajg sznury rézanca znajdujacym

si¢ w ptomieniach duszom czy$¢cowym®. W tym miejscu, jako analogie

warto przytoczy¢ plastyczna relacje zanotowang przez Oskara Kolberga na

ziemi krakowskiej:

»Najswietsza Panienka zstepuje z nieba goscincem przez raj, i idzie ze
Swietemi w kazda sobote i srode do czy$éca, wéwczas jest chlodniej
cierpigcym duszom. Swieci patronowie i anieli stréze dusz (kazda du-
sza ma swego aniola stréza) prosza Pana Jezusa, Naj$wietszej Panienki;
wstawiaja sie za tg i owa dusza do Boga Ojca, aby ja z mak czy§¢cowych
uwolni¢ raczyl. Najswietsza Panienka co $rode i sobote podaje roza-
niec jednej duszyczce uwolnionej, i te przez rézaniec z czyséca do raju

wprowadza kamienng bramg™".

28

29

30

31

Tamze, s. 80.

Tamze.

Tamze, s. 81.

O. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 7, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wro-

claw-Krakow-Warszawa 1962, s. 23.
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Zaprezentowany zestaw wyobrazen, ktorymi otoczona jest posta¢ Ma-
rii, charakterystyczny byt dla $wiatopogladu polskich chlopéw z poprzed-
nich stuleci. Jednakze czy stracit on na znaczeniu? Czy Maria wspolczesnie
przestala funkcjonowaé w umystach wiernych jako matka, oredowniczka,
wspomozycielka? Badania Ingi Kuzmy dotyczace wspodlczesnej religijnosci
kobiet w kontekscie praktyk religijnych w Kalwarii Zebrzydowskiej pokazu-
ja, ze Maria jest nadal ,,przezywana” jako posta¢ obecna w doswiadczaniu
codziennosci, ktérg przywoluje sie w trudnych, problematycznych chwilach,
stawia za wzdr, w modlitwie do Marii szuka si¢ ukojenia i pocieszenia®.
W podobnym tonie o postaci Marii wypowiada si¢ A. Niedzwiedz opisujac
peregrynacje obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej*. Wspomnienie obec-
nosci wizerunku w przestrzeni domowej rozméwcéw wywolywalo szereg
relacji dotyczacych dziatania Marii w ich indywidualnych biografiach. Maria
jawila si¢ przede wszystkim jako matka, a wszystkie przytoczone historie uje-
te zostaly przez badaczke jako ,,mata opowies¢”, bedaca tak samo wazna jak
~wielka opowies¢” czyli doswiadczanie Marii w kategoriach catego narodu.
Réwniez w prowadzonych przeze mnie badaniach Matka Boska obdarzana
jest przez rozmowcOw szeregiem znaczen, a jej opisywana wczesniej rola pa-
tronki dobrej §mierci nie ulegla dezaktualizacji.

Do niedawna Rézance odbywaly sie w domu zmarlego przy jego zwlo-
kach. Obecna sytuacja prawna uniemozliwia tego typu zachowanie. W punk-
cie 2 art. 9 ustawy z dnia 31 stycznia 1959 roku mozna przeczyta¢, iz:

»Najpdzniej po uplywie 72 godzin od chwili zgonu zwtoki powinny

by¢ usuniete z mieszkania celem pochowania lub w razie odroczenia

2 1. Kuzma, Maryja: siostra - przyjaciotka - matka - swieta, w: I. Kuzma, Wspot-
czesna religijnos¢ kobiet. Antropologia doswiadczenia, Polskie Towarzystwo Ludo-
znawcze, Wroclaw 2008.

¥ A. Niedzwiedz, Ludowa prawda o wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej,
w: A. Niedzwiedz, Obraz i postal. Znaczenia wizerunku Matki Boskiej Czestochow-
skiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2005.
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terminu pochowania - ztozone w domu przedpogrzebowym lub kost-
nicy do czasu pochowania™**.

W mysl tej ustawy cialo teoretycznie moze spoczywaé¢ w domu do czasu
pochéwku, jednakze w punkcie 5 tegoz samego artykulu czytamy:

»Od chwili zgonu az do pochowania zwloki powinny by¢ przechowy-
wane w taki sposob, aby nie mogly powodowac¢ szkodliwego wptywu

na otoczenie”.

Rozwigzania prawne odwoluja sie do naukowych ustalen, ktore podkre-
slaja negatywny wplyw zwlok przechowywanych w domach w kontekscie
wymogow sanitarnych. Wspoélczesne domostwa z centralnym systemem
ogrzewania, szczelnymi oknami i ocieplanymi $cianami, mimo najwyz-
szych staran domownikéw, utrudniajg zahamowanie procesu rozkladu cia-
ta. Wielokrotnie styszalem od pracownikéw branzy pogrzebowej relacje na
temat konserwatywnych rodzin, ktore zyczyly sobie przechowywa¢ cialo
zmarlego w domu. Za kazdym razem przypadki takie konczyly sie przy-
kro zaréwno dla ciata zmarlego, jak i dla domownikéw. Kolejng sprawg jest
rozwoj opieki medycznej. Obecnie nieliczne osoby umieraja w domu, wiek-
szo$¢ z nich konczy swdj zywot w szpitalu, skad ciato odbierane jest bezpo-
$rednio do zakladu pogrzebowego. We wspomnianej ustawie w artykule 5,
punkcie 2 czytamy dalej:

»Na kazdym cmentarzu powinien by¢ dom przedpogrzebowy lub
kostnica, ktére stuza:

1) do skladania ciat 0s6b zmarlych do czasu ich pochowania;

** http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19590110062/U/
D19590062Lj.pdf?tbclid=IwAR1sJylVK]b7S1DIHoBqV8w49v50SFyXnrSgcMMW
dLKOHy98z5mAOnNkiAA [dostep 19.03.2020].

» Tamze.
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2) do wykonywania ogledzin zwlok ludzkich dla celéw sagdowo-lekar-
skich, sanitarnych oraz policyjnych;

3) do wykonywania innych czynnosci zwigzanych z chowaniem zwlok™.

Podpunkt 3 sugeruje, iz dom przedpogrzebowy z dostosowang odpowied-
nio chlodnig moze by¢ miejscem, w ktérym zbierac si¢ beda osoby w celu
wspdlnej modlitwy. Z powodu przytoczonych powyzej dokumentéw praw-
nych i skomplikowanej sytuacji, modlitwy za zmartych odmawiane s3 w domu
zmarlego bez obecnosci ciata lub w kaplicach cmentarnych ze specjalnie do-
stosowang chlodnig, gdzie przed pogrzebem spoczywa cialo zmarlego albo
w kosciele, a czasem nawet w remizie strazackiej.

Badania terenowe prowadzone nad Rézancami sklonily mnie do refleksji
na temat poznawania kultury bliskiej mi prowincji. W swoich dziataniach
kierowatem sie stowami Anny Weroniki Brzezinskiej, aby przy wykorzysta-
niu wspoétczesnych teorii humanistycznych prowadzi¢ badania nad transfor-
macjami kultury ludowej. Badaczka tak zaproponowata nowe ujecie podej-
mowanych zagadnien:

~Wspolczesne badania dotykajace kultury ludowej i jej przemian po-
winny sie wreszcie oderwa¢ od dokumentacji przesztosci i obsesyjnego
katalogowania przejawow spod szyldu «jak to drzewiej bywato». Obecne
badania mozna by nakierowa¢ na to, w jaki sposob spadkobiercy owej
mitycznej kultury ludowej ja oceniaja, jak dokonujg warto$ciowania jej
dziedzictwa, do jakich elementéw sie odwotuja, a do jakich nie™.

Nie ma watpliwosci, ze wspdlczesna wie§ wyglada i Zyje zupelnie inaczej,
niz ta z czaséw Udzieli czy Reinfussa. Jednakze jest pewna rzecz, ktéra faczy te
dwa odlegle swiaty — doswiadczenie $mierci — wobec ktdrego jestesmy bezradni

bez wzgledu na szeroko$¢ geograficzng czy czas historyczny. Smieré i poczucie

% Tamze.
7 B. Fatyga, R. Michalski (red.), Kultura ludowa. Teorie, praktyki, polityki. War-
szawa 2014, s. 468.
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straty wywoluje w czlowieku mechanizmy obronne. W réznorodny sposob
ludzie prébuja ja oswoié, ograé, przezwyciezy¢. Rozmawiajac z moimi wspot-
pracownikami terenowymi odniostem wrazenie, iz wspolczesna kultura popu-
larna nie wypracowata scenariusza, ktérym nalezy sie postugiwaé w przypadku
$mierci. Popkultura unika tematow starosci, przemijania, fizycznej ulomnosci
i odejscia z tego $wiata, na co zwracali uwage rozmaowcy.

Keith Durkin wymieniajac liczne przykiady seriali, filméw, utworéw muzycz-
nych oraz praktyki takie jak spacerowanie po parkach-cmentarzach czy wresz-
cie - zarty na temat $mierci — nazywa je ,,spoleczng neutralizacja $mierci” i do-
strzega jej znaczenie w trzech aspektach. Po pierwsze, fagodzi ona traumatyczne
doswiadczenie jednostkowe, po drugie, obecno$¢ czynnikéw tanatologicznych
w kulturze popularnej oddala je od jednostki, po trzecie, liczne obrazy $mierci
i umierania w kulturze popularnej moga prowadzi¢ do ich akceptacji*. Chodzi
zatem o jednoczesne oddalenie §mierci bezposrednio dotykajacej jednostke oraz
jej akceptacje. Mozna wiec postawic teze, ze paradoksalnie, chociaz wizerunkéw
$mierci i umierania prezentowanych jest wiele, nalezy ona do tych fenomenéw,
ktore sg zardwno nieprzedstawialne, jak i niewyobrazalne dla cztowieka®. Wigk-
szo$¢ popularnych praktyk dotyczacych $mierci i umierania przechowuje w isto-
cie obraz zycia, a jednym ze sposobow oddalania $mierci jest podejmowany
w filmach i serialach temat nieSmiertelnosci. Leszek Kolakowski w swej ksigzce
Obecnos¢ mitu wszelkie przykrosci takie jak bol fizyczny, $mier¢ bliskich osob,
zwigzane z tym cierpienie nazywa ,,doswiadczeniem obojetnosci §wiata”. W swo-
ich dalszych rozwazaniach wskazuje, ze aby owo doswiadczenie ukry¢ decyduje-
my sie na technologiczne przywlaszczanie rzeczy, ktdre stajg si¢ nam postuszne.
W tak skonstruowanym srodowisku w coraz wiekszym stopniu przypisujemy
sobie bogopodobne uzdolnienia twércze®.

3% K. Durkin, Death, dying and the dead in popular culture, w: C.D. Bryant Chung
Yuan (red.), Handbook of Death and Dying, Thousand Oaks - London — New Delhi
2003, s. 43-48.

3% Tamze, s. 48.

¥ L. Kotakowski, Obecnos¢ mitu, Prészynski i S-ka, 1972, s. 104-115.
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Moi rozméwcy zwracali uwage, ze $mier¢ stata si¢ we wspdlczesnym, do-
minujacym dyskursie tematem tabu. Ich zdaniem przejawia si¢ to w takich
zachowaniach, jak oddawanie starszych i niedoteznych oséb do osrodkéw po-
mocy, odsuwanie dzieci od udzialu w pogrzebach, infantylnym ttumaczeniu
najmlodszym istoty $mierci przez metafore dalekiej podrézy. W tym aspek-
cie, w ktérym $mier¢ wystepuje jako wydarzenie, ktorego nie mozna unikna¢
i z ktérym nalezy nauczyc¢ si¢ funkcjonowac, w sukurs przychodza rozwigzania
zaczerpniete z tzw. kultury ludowej. W kontekscie mojej pracy termin ten ozna-
cza zmityzowane wyobrazenie przeszlosci jako zasobu sprawdzonych strategii
postepowania, ktore dajg poczucie bezpieczenstwa i zakorzenienia w szerszej
niz rodzina wspoélnocie. O takim sposobie postrzegania ludowosci pisat Cze-
staw Robotycki w publikacji pod redakcjg Barbary Fatygi Kultura ludowa. Teo-
rie, praktyki, polityki, ktora jest szerokim przedstawieniem problemu kultury
ludowej zar6wno w kontekscie badan naukowych, dziatan animacyjnych pro-
wadzonych przez regionalistow, artystow i pasjonatéw oraz strategii polityki
kulturowej prowadzonej przez panstwo. Robotycki pisal o postrzeganiu kultu-
ry ludowej przez pewne grupy jako autonomicznej realnosci przeciwstawianej
kosmopolitycznemu centrum. Kultura ludowa w jego ujeciu to przekonanie
o mentalnej przestrzeni zawierajacej prawdy zyciowe, wartosci etyczne i auten-
tyczno$¢ doswiadczania $wiata, zestawiong z uluda, falszem i naskdrkowoscia
przezycia, jakie niesie ze soba wspodlczesny, globalny sposéb komunikowania®..
W tej samej publikacji Janusz Baranski mowi o micie kultury ludowej, kto-
ry staje sie refleksyjnym projektem realizowanym przez pasjonatéw, dziataczy
kulturalnych i przedstawicieli branzy turystycznej*.

Sfera do$wiadczenia $mierci nie jest tatwym tematem do badania. Przez
pewien czas zastanawialem si¢, w jaki sposéb prowadzi¢ badania, aby nie
urazi¢ swoich rozméwcow, poruszajac tak delikatne kwestie. Postanowilem,
iz osoby prowadzace Rézance bedag moimi gléwnymi wspdtpracownikami

4 B. Fatyga, R. Michalski (red.), Kultura ludowa..., s. 81.
42 Tamze, s. 77-78.
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terenowymi. Decyzje te¢ podjalem z racji ich wieloletniego doswiadczenia
niejednokrotnego bycia $wiadkami trudnych sytuacji zwigzanych ze $mier-
cig innego czlowieka. Osoby prowadzace Rdézance nazywane sg potocznie
»przewodnikami’, ,,prowadzacymi” lub ,,$piewakami” i takich okreslen bede
réwniez uzywal w dalszej czesci pracy. S to ludzie $wieccy, najczesciej w po-
desztym wieku. Do wielu z nich dotarfem dzigki prywatnym kontaktom, po-
wigzaniom rodzinnym czy pomocy znajomych i przyjaciét. Z prowadzacymi
Rézance na Sadecczyznie odbytem szereg wywiadow, ktore staly sie prelu-
dium do dalszej wspdtpracy w terenie. Osoby te informowaly mnie o termi-
nach prowadzonych aktualnie modlitw, dzigki czemu mogtem w nich uczest-
niczy¢. W czasie badan, ktore prowadzitem w okresie od pazdziernika 2019 r.
do lutego 2020 r. obecny bylem na Rézancach w domach przedpogrzebo-
wych, kosciotach czy tez domach prywatnych oséb. Geograficznie teren ten
obejmowal nastgpujace wiejskie parafie: Czarny Potok, Gabon, Golkowice,
Jazowsko, Lacko, Moszczenica, Podegrodzie, Przysietnica. Uczestnictwo
w modlitwach za nieznajomych nie bylo dla mnie tatwe, poniewaz caly czas
mialem przeswiadczenie, Ze tego typu spotkania zarezerwowane sg jedynie
dla krewnych i znajomych zmartego. Czulem sie osobg wykluczong przez
swoje poczatkowe przeswiadczenia. Jednakze musiatem pokonac te bariere
i uczestniczylem w Roézancach odprawianych za nieznane mi osoby. Po za-
konczonych modlitwach, czy to w bezposredniej rozmowie, czy przez kon-
takt telefoniczny, omawialem poszczegdlne kwestie z przewodnikami, dopy-
tujac o ich opinie i odczucia. Bardzo pozytywnie zaskakiwato mnie, gdy moi
wspotpracownicy sami dzwonili do mnie, aby podzieli¢ si¢ uwagami, ktore
byty dla nich istotne i cenne.

Jesli chodzi o partycypacje w opisywanym zwyczaju, przyjalem pro-
pozycje Anny Niedzwiedz, aby nie byla to obserwacja uczestniczaca, lecz
$wiadome uczestnictwo obserwacyjne®. Nie ograniczalem si¢ tylko do

¥ A. Niedzwiedz, Religia przezywana. Katolicyzm i jego konteksty we wspotcze-
snej Ghanie, Wydawnictwo Libron, Krakéw 2015, s. 140.
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tizycznej obecnosci i uwaznego obserwowania poczynan osob bedacych
dookota mnie. Podobnie jak i oni §piewalem ,,pelng piersig” nabozne pie-
$ni, czy tez glosno recytowatem kolejne partie Zdrowas Maryjo. Jednak
mimo wszystko miatem poczucie, co tez potwierdzity moje zapiski tere-
nowe, ze nieznajomo$¢ zmartego wyklucza mnie z pewnych przezy¢ do-
stepnych tylko dla kregu jego bliskich. Zrozumialem, ze nie przezywam
tego wydarzenia w taki sam sposdb jak oni i patrze na to w kontekscie ba-
dan nad praktykami kulturowymi, a nie w kontekscie odejscia bliskiego,
a co za tym idzie zmiany w codziennym funkcjonowaniu pewnej grupy
0s0b. Aby przyblizy¢ sie do doswiadczenia 0séb prowadzacych Roézan-
ce, zastanawialem si¢ nad opcja, abym sam, przy ich pomocy i kurateli,
odmowil kilka modlitw. Zrozumiatem jednak, ze w ten sposéb ztamal-
bym pewna zasad¢, mianowicie to rodzina decyduje o tym, kto odma-
wia modlitwy, rodzina zwraca si¢ z prosba do konkretnej osoby. Taki
akt samowoli moglby spotka¢ si¢ z negatywnym odbiorem. Poprzesta-
fem zatem na uczestnictwie obserwacyjnym i rozmowach z przewodni-
kami, a takze moimi krewnymi i znajomymi, dla ktérych uczestnictwo

w Rézancach jest ,normalnym” aspektem rzeczywistosci kulturowe;j.

Modlitwa przy zmartym w swietle zrodet etnograficznych
z XIX i XX wieku

Zanim przejde do refleksji na temat wspdtczesnych Rézancow, chciatbym
siegna¢ do dostepnych dokumentéw z poprzednich stuleci, aby dowiedzie¢
sie jakie informacje na temat tej i podobnych praktyk przekazuja. W oma-
wianych ponizej materialach trudno uchwyci¢ poczatki odmawiania wspél-
notowego Rézatica przy zwlokach. Zrédla etnograficzne z przetfomu XIX
i XX wieku, dotyczace Sadecczyzny, wzmiankujg o modlitwie i §piewie bli-
skich i sagsiadow nad cialem zmarlego. Jednakze zaden z badaczy nie poku-
sil si¢ o probe dokladnego opisu tego wydarzenia. Wéréd pism traktujacych
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o zwyczajach pogrzebowych (ktérych liczba wypada zdecydowanie stabiej od
opisow obrzedéw weselnych) dominujg opisy wierzen, praktyk i wyobrazen
na temat martwego ciala, koncepcje loséw posmiertnych duszy czy znaki za-
powiadajace zblizajaca si¢ $mierc.

Oskar Kolberg, uwazany za ojca polskiej etnografii, w potowie XIX wie-
ku zapisal kilka kroétkich zdan na temat pogrzebéw w pobliskiej Szczawni-
cy*. W opisie skupit si¢ na odziezy, w ktorej chowany byl zmarty, a takze na
wygladzie trumny i sposobie transportu ciata do kosciota. Ciekawostka jest
to, ze Kolberg w swym dziele zapisal jedng piesn pogrzebowa z tej miejsco-
wosci Juz idem do grobu smutnego, ciemnego, ktora to w zmienionej formie
tekstowej pojawiala si¢ podczas moich badan terenowych. Przy piesni znaj-
duje si¢ dopisek: ,,Tu zamykaja wiekto od trumny” (zapisane wg orygina-
tu). Niestety oprocz zapisu nutowego, tekstowego i jednego lakonicznego
zdania badacz nie przekazal nam wigcej informacji na temat tego utworu.

W zbiorach Seweryna Udzieli znajdujacych sie w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie pojawia si¢ opis przemowy przy zwlokach, zanotowany na po-
czatku XX wieku w miejscowo$ci Moszczenica koto Starego Sacza®. Na wste-

pie uzyskujemy informacje na temat osoby, ktéra wyglasza przemoéwienie:

»1ylko jeden we wsi gospodarz taki jest, ktory mowy pogrzebowe
moéwi, lecz idzie tylko na zaproszenie rodziny. Zastepuje on niejako
ksiedza, ktdry po cialo nie przychodzi, gdyz wies oddalona o 4 klm od

najblizszej parafii” (zapisane wg oryginatu).

W tekscie oracji znajdujg si¢ podziekowania wobec wszystkich zgro-
madzonych za przybycie, rady oraz przestrogi dotyczace poboznego

# 0. Kolberg, Géry i podgérze, t. 44, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wro-
ctaw - Poznan 1968, s. 183-185.

# Przemowa przy zwlokach. Moszczenica k. Starego Sacza, pocz. XX w., za:
M. Kroh, Kumosia kumosi gorzotecke nosi. Zwyczaje narodzinowe i pogrzebowe w Po-
degrodziu, Podegrodzie 2009, s. 113-115.
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i chrzescijanskiego zycia, refleksja na temat zycia i $mierci zmarlego, a takze
podzigkowania, prosby o wybaczenie, pozegnania z najblizszymi wypowia-
dane przez oratora w imieniu zmarlego. Autor na koniec opisu dodaje: ,,Po
przemowie kropi zwloki woda $§wiecona, poczem zamykajg trumne i z pie-
$nig na ustach daza do kosciota” (zapisane wg oryginatu).

Idac sladem moéw pogrzebowych, siggnalem do zrédet etnograficznych
dotyczacych sasiadujacego z Sadecczyzna Pogorza®. Kilka oracji przytoczyl
Stanistaw Sredniawa w Ziemi Bieckiej, obszernym opracowaniu pod redakcja
Seweryna Udzieli. Oprécz tekstow, ktorych forma i tematyka sg powtarzal-
ne, autor opisuje praktyki funeralne poczawszy od chwili konania, na stypie
konczac. Wsrdd tych opiséw mozna uchwyci¢ zwyczaj wspdlnotowej modli-
twy, zarbwno w momencie konania, jak i po $mierci zmarlego, kiedy cialo
przebywato w domu. Sredniawa w swojej pracy przytoczyt kilka konkretnych

.....

»Podczas konania domownicy i zgromadzeni sgsiedzi odmawiajg mo-
dlitwy za konajacych, litanie, rézaniec, a czesto gdy chory diugo walczy
ze $miercia, wpisuja go do bractwa rézancowego.

Przed pogrzebem cialo zmarlego spoczywa w izbie na desce, a w glo-
wach palg si¢ zazwyczaj dwie lub trzy $§wieczki, a ubodzy, ktérych ni-
gdy nie brak, $piewaja piesni za dusze zmarle.

Niektore wsie jak Zagdrzany, Luzna, Ostrusza maja uprzywilejowa-
nych oratoréw, ktorzy odbieraja zaptate w pienigdzach lub przez jakis
napitek. Po oracji rusza woz ze zwlokami, a zgromadzeni $piewaja
piesni «Przez czys¢cowe upalenia», «Litania za dusze zmarle», «Li-
tania do wszystkich §w.», «Rdézaniec», «Jezu w Ogréjcu mdlejacy»

i inne pie$ni zalobne”

4 S, Sredniawa, Pogrzeby, w: Ziemia Biecka. Lud polski w powiatach gorlickim
i grybowskim, Praca zbiorowa pod redakcja Seweryna Udzieli napisana w latach 1889-
1895, wydana z rekopisu, Nowy Sacz 2018, s. 137-144.
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Z przytoczonych fragmentéw, oprocz doktadniejszych danych co do mo-
dlitw i piesni, otrzymujemy informacje, iz oratorzy byli wynagradzani za
swoja dziatalnos¢. Problem zaplaty za petniong funkcje pojawiat si¢ w trakcie
prowadzenia moich badan, o czym bede pisat w dalszej czedci pracy.

Ciekawe informacje na temat czynno$ci wykonywanych przy ciele
zmarlego podaje Stanistaw Albinski, opisujac zwyczaje ze wsi Biegonice
(obecnie dzielnica miasta Nowego Sacza) z poczatkow XX wieku?. Jako
jeden z nielicznych wskazuje na emocjonalng strone¢ wydarzenia oraz jako
pierwszy uzywa nazwy ,,przewodnik” wobec osoby prowadzacej modlitwy
przy zmarlym.

»Gdy cialo majg wynosi¢ z domu, wszyscy domownicy przystepuja do
zwlok — méwig modlitwy — a potem si¢ Zegnaja z osoba zmarla, calujac
ja w rece. Jest to chwila nadzwyczaj przykra. Ilez tam tez - ile krzyku
i lamentu - na prawdg trzeba by¢ bardzo twardym, aby si¢ nie rozpta-
ka¢. (...) Mow pogrzebowych nie styszalem. Byl dawniej zwyczaj, ze

przewodnik zegnal zmarlego - dzi$ zwyczaj ten o ile wiem juz zaginal”

W 1985 roku ukazaly si¢ Studia z kultury ludowej Beskidu Sgdeckiego pod
redakcja Anny Kowalskiej-Lewickiej, bedace owocem badan etnograficznych
prowadzonych w latach 70 w dwdch miejscowosciach z zachodnich krancow
Sadecczyzny - Lacka i Obidzy**. W swym rozdziale poswieconym wierzeniom
i zwyczajom zwigzanym ze $miercig Anna Kowalska-Lewicka prezentuje boga-
ty material odnoszacy si¢ do wyobrazen na temat §mierci, a takze pieczotowicie
opisuje krok po kroku czynnosci wykonywane od momentu konania po ztoze-
nie ciata do grobu wraz z okresem zaloby i sposobéw upamigtniania zmarlego.
Przytoczone w pracy relacje rozméwcoéw moga stac sie doskonalym punktem

¥ Stanistaw Albinski, Zwyczaje na wsi Biegonice w pow. sadeckim. prawd. pocz.
XX w., za: M. Kroh, Kumosia kumosi...,s. 116-117.

8 A. Kowalska-Lewicka (red.), Studia z kultury ludowej Beskidu Sqdeckiego, Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1985.
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wyjscia dla badan nad wspoltczesng mysla potoczng. Autorka daje nam mate-
rial, ktory moglby dzis stuzy¢ analizie poréwnawczej, na ile obecni spadkobier-
cy owego $wiata kieruja si¢ w swoim mysleniu o $mierci rozwigzaniami i kon-
ceptami przyjetymi przez przodkéw. Etnografka stara si¢ uchwyci¢ modelowy
obraz obrzgdowosci funeralnej, jednakze, co ciekawe, jeden z podrozdzialéw
poswigca w zupelnosci pogrzebom w sytuacjach nietypowych. Z wszystkich
opiséw niestety nie otrzymujemy wielu informacji na temat czuwan modli-
tewnych przy zmartym. Oprdcz przytoczenia tekstu jednej piesni pogrzebowej,
wigkszos¢ uwagi Kowalska-Lewicka przywigzuje do postaci wiejskiego ,,$pie-
waka’, zaznaczajac iz byt nim najczesciej ,,starszy chlop, ktory trudni sie prowa-
dzeniem pogrzebow”®. Jak opisuje dalej:

»1e funkcje pelnig ludzie odznaczajacy si¢ dobra pamiecia (musza znaé
wiele modlitw i pies$ni) i dobrym glosem, by mogli prowadzi¢ $piewy,
a wreszcie dobrzy méwcy. Do nich bowiem nalezy najbardziej drama-
tyczna cze$¢ pogrzebu - rodzaj kazania do zgromadzonych i «zegnanie
sie z tym $wiatem» w imieniu zmarlego. (...) Na tym polega kunszt
$piewaka, Zeby zna¢ lokalne realia i umie¢ przypomnie¢ w tej uroczy-
stej chwili to, co w stosunkach miedzy zmartym a aktualnie Zegnanymi
bylo najwazniejsze. Stad funkcje te moze pelni¢ wylacznie czlowiek
znajacy doglebnie zycie wsi™.

W pracy badaczki daje si¢ jednak odczu¢ echa specyficznego podejscia
do wiejskiej religijnosci. Kowalska-Lewicka w opisie praktyk funeralnych
pieczotowicie rejestruje to, co w jej mniemaniu zwigzane jest z przedchrze-
$cijanskim systemem wierzen i wyobrazen. W jej pismach wyczuwa sig¢
warto$ciowanie i tworzenie dychotomii: to co wiejskie, przedchrzescijan-
skie, archaiczne vs ko$cielne, nowoczesne, degradujace dotychczasowy ,lad

¥ A. Kowalska-Lewicka, Wierzenia i zwyczaje..., s. 65.
50 Tamze.
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i harmoni¢” O takim sposobie postrzegania religijnosci doskonale pisal
zmarly niedawno, wybitny antropolog Ludwik Stomma w swojej Antropologii
kultury wsi polskiej XIX w.:

~Wies polska pozbawiona zostaje nagle wiszacego nad polami dzwigku
dzwondw, thumu przed kruchta, szmeru modlitwy. Jest to wynikiem mniej
czy bardziej (przewaznie mniej) uswiadamianych ciggot etnograféw do
rozdzielania rdzennego i nalecialosci, wypreparowywania z chrzescijan-
skiej kultury wsi tego, co rzekomo ludowe wiasnie, z gruntu siermiezne
i prastowianskie. (...) W praktyce bowiem cala operacja opiera si¢ tu na
przekonaniu, ze gdy zabierzemy chlopu z chatupy ikone i krucyfiks, be-
dziemy mieli od razu do czynienia z wzorcowym magiczno-pierwotnym
Stowianinem. (...) Do samego kosciota zaglada jednak wigkszos¢ etno-
graféw tylko po to, aby zauwazy¢, ze na $w. Szczepana (26 XII) sypia,
w niektorych okolicach ziarno z chdru. Reszta wydaje si¢ redundantna
i nieistotna dla chlopskiej egzystencji. Jakby rzeczywiscie nie chcieli etno-
grafowie przyja¢ do wiadomosci dosy¢ oczywistego faktu, Ze «ten prosty
nardd wierzy» i ze ma to istotne konsekwencje dla jego kultury™".

Na czuwanie przy zwlokach i odmawianie przy tym modlitw uwage zwré-
cit Janusz Bohdanowicz, analizujac material z catej Polski, w tym z Sadecczy-
zny>. Badacz zwroécil uwage na dlugos¢ trwania spotkania i na jego nazwe.
W Malopolsce zanotowane zostaly nazwy ,noc optakana” i ,noc zalobna”
Okreslenie ,Rézaniec”, ktérym operuje w calej pracy, zanotowane zostalo

w miejscowosci Stawce.

' L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 1986, s. 128.

52 ]. Bohdanowicz, Wyposazenie zmartych, w: J. Bohdanowicz (red.), Komentarze
do Polskiego Atlasu Etnograficznego t. 5. Zwyczaje, obrzedy i wierzenia pogrzebowe,
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 1999, s. 94-97.

3 Tamze, s. 96.
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Nieco $wiezsze spojrzenie na omawiang tematyke zaprezentowala sadecka
etnografka Maria Magdalena Kroh w publikacji Kumosia kumosi gorzotecke
nosi. Zwyczaje narodzinowe i pogrzebowe w Podegrodziu®. Autorka podjeta
sie szczegolowego i kompletnego opisu praktyk, wierzen i wyobrazen oscylu-
jacych wokdt tematu porodu i $mierci. Badania ograniczyta do miejscowosci
wchodzacych w sktad parafii Podegrodzie. W swoim dziele pos$wigcila caly
rozdzial czuwaniu przy zmarlym. Opisala osoby, ktére uczestniczyly w tym
wydarzeniu, jego strukture, przyblizyla sylwetki bylych i obecnych prze-
wodnikow modlitw, a takze przytoczyla konkretne modlitwy i teksty pie$ni
pojawiajacych si¢ na tych spotkaniach. Praca etnografki dotyka wspdtcze-
snych praktyk funeralnych, jednakze koncentruje si¢ przede wszystkim na
obyczajowosci Podegrodzia i okolic w okresie dwudziestolecia miedzywo-
jennego i pierwszych dziesigcioleci po II wojnie §wiatowej. M. Kroh pozo-
stala przy opisie, rezygnujac z interpretacji zjawiska wspdélnotowych Rézan-
cow przy zmarlym, kontekstu ich zastosowania i ich miejsca wsrod potrzeb
kulturowych.

Rézaniec wspotczesnie

Tak zobrazowana jest kwestia Rdzanca na Sadecczyznie w dotychczaso-
wym materiale etnograficznym. W swojej pracy postanowilem zupelnie zre-
zygnowac z dominujacego w dwudziestowiecznej literaturze etnograficznej
podzialu Sadecczyzny na grupy etnograficzne. Z perspektywy moich badan
nad wspolczesng religijnoscia podzial ten jest nieprzydatny. Jak wspomnia-
tem, moje badania zawezam do Sadecczyzny, gdyz jest to dla mnie teren,
ktéry znam, w ktérym bardzo dobrze si¢ poruszam, znajac siatke lokalnych
powigzan i odniesien. Przyznam, Ze pocigga mnie perspektywa prowadzenia
badan w swoim rodzimym kontekdcie: niecodzienne, wyjatkowe spojrzenie

% M. Kroh, Kumosia kumosi...
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na zjawiska, ktore s3 mi znane i ,,oczywiste”. Tego typu charakter badan jest
dla mnie réwniez swoista podroza w glab siebie, swoich przekonan i kultu-
rowych uwiktan. Antoni Bartosz we wstepie do publikacji Wesela 21, beda-
cej zwienczeniem wieloletniego projektu badawczego realizowanego przez
Muzeum Etnograficzne w Krakowie, pisal ze prowadzac badania w swoim
kontekscie kulturowym mozna pozna¢ interesujace prawdy o nas samych
i kulturze, w ktérej jeste§my zanurzeni®. Muzealni etnografowie swoje ,we-
selne” poszukiwania prowadzili pod intuicyjnym hastem ,,Spotkasz tam sie-
bie, jakiego si¢ nie spodziewasz”, ktore po zakonczonych badaniach okazalo
sie by¢ niezwykle trafnym stwierdzeniem. Prowadzenie badan ,w domu” uta-
twia kwestie doboru wspoétpracownikéw terenowych, a podzielany kontekst
pozwala na skuteczniejsze wniknigcie w badang rzeczywistos¢. Jak zauwaza
Renato Rosaldo:

»Ludzie, ktorych biografie w znacznym stopniu na siebie zachodza,
potrafiag komunikowa¢ bardzo bogate tresci w telegraficznym skrécie.
Ludzie, ktorych taczy podzielana, skomplikowana wiedza o wlasnym
$wiecie, wychodzac od wspdlnego kontekstu, potrafia mowi¢ poprzez

aluzje (...)™.

Jednakze trudnoscia dla antropologa badajacego rodzimy teren moze oka-
za¢ si¢ wlozenie zdobytej wiedzy w szersze ramy teoretyczne, bowiem (cytujac
dalej R. Rosalda) ,,powiesci realistyczne i etnograficzne monografie musza nie-
ustannie stwarza¢ wlasny kontekst, opisujac scenerie, przedstawiajac bohate-

réw, wyjasniajgc techniki polowania™’. Swiadomy wad i zalet takiej sytuacji

> A. Bartosz, Spotkasz tam siebie, jakiego si¢ nie spodziewasz, w: D. Majkow-
ska-Szajer, M. Zych (red.), Wesela 21, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli
w Krakowie, Krakow 2015, s. 7-8.

% R. Rosaldo, Lowy Ilongotéw jako opowies¢ i doswiadczenie, w: V. Turner,
E. Bruner (red.), Antropologia doswiadczenia, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 2011, s. 119

57 Tamze, s. 120.
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chcialem, aby teren odpowiedzial mi na pytania ,czy” i ,na ile” zwyczaj od-
mawiania Rézancow jest sposobem na poradzenie sobie z doswiadczeniem
$mierci. Czy odpowiada na konkretne potrzeby wspolczesnego cztowieka? Jest
reliktem przesztosci odchodzacym w niepamie¢ czy jego wspolczesna forma to
kolejny etap konstruowania tradycji i rytuatu? Czego dowiadujemy si¢ o prze-
zywanym katolicyzmie na prowincji obserwujac te konkretng praktyke zwigza-
ng z obyczajowoscig funeralna?

Tak jak wspominalem na poczatku, Rézance sa forma wywodzaca sie
z rzeczywistosci kulturowej polskich chlopéw z przetomu XIX i XX wieku.
Wpisujg si¢ w wyobrazenia na temat skonstruowanego przez ludoznawcow
modelu tzw. tradycyjnego $wiatopogladu, ktorego zrodla upatrywac nalezy
w matych, samowystarczalnych, izolowanych spofecznosciach wiejskich, kto-
rych podstawg bylo rolnictwo. W sklad tego $wiatopogladu zaliczono teo-
logiczne wyobrazenia chrzescijaniskie w mariazu z sakralizacja i religijnym
warto$ciowaniem wlasnej przestrzeni, zjawisk atmosferycznych, zywiotow,
itd. W tym kontekscie mozna by bylto zada¢ ,tradycyjne” pytania dotyczace
roli Rézanca i jego rozumienia wlasnie we wczesniej wymienionych matych
spolecznosciach wiejskich. W swojej pracy postanawiam odej$¢ od tej per-
spektywy na rzecz zadania pytan ,,nowych’, mianowicie: jak opisywana forma
modlitewna funkcjonuje w kontekscie wspoltczesnej prowincji. Sadzg, ze po-
przez ten zabieg uda si¢ otrzymac odpowiedzi, pozwalajace lepiej zrozumiec
otaczajaca mnie rzeczywistos¢ kulturows.

W prowadzonych przeze mnie badaniach rozméwcy wielokrotnie zwra-
cali uwage na dawnos$¢ praktykowanego obyczaju. W ich rozumieniu Ro-
zaniec praktykowany od ,niepamietnych czasow” wpisuje si¢ w mityczne
postrzeganie kultury ludowej, jako zasobu wartosci skonstruowanych przez
przodkow. W wypowiedziach respondentéw Rdzaniec wigzany byl ze specy-
ficzna, ,,lepsza’, ,mocniejszg” forma religijnosci. Zwazywszy na zakorzenie-
nie obyczaju w poprzednim, historycznym kontekscie kulturowym oraz roz-
patrywanie go poprzez mityczng ludowos¢, w dalszym opisie praktyki mozna
by byto uzy¢ narzedzia w postaci konceptu religijnosci ludowej. Termin ten
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wykorzystywany byl w pracach Ryszarda Tomickiego®® oraz Ludwika Stom-
my*’. Pojecie to niesie ze sobg pewne wady, na co wskazywata Kamila Bara-
niecka-Olszewska oraz Anna Niedzwiedz®. Po pierwsze, mowiac iz jest to
zwyczaj »,ludowy”, wkraczamy w pole dychotomii: wysokie — niskie, poste-
powe — wsteczne, strukturalne — spontaniczne, doktryna — praktyka, elitarne
— ludowe. Po drugie, méwiac takze o ludowosci, istnieje niebezpieczenstwo
uprzedmiotowienia bohateréw wydarzenia, wtloczenie ich do pewnej ano-
nimowej, wiejskiej grupy, ktorg bada sie z wyzszej, uprzywilejowanej pozy-
cji. W ten sposéb tracimy réwniez z pola widzenia indywidualny aspekt do-
$wiadczenia religijnego. Dodatkowo przymiotnik ,,ludowy”, lub tez uzywane
w polskiej etnologii okreslenie ,,typu ludowego”, wskazuja na anachronicz-
nos¢ przedsiewzigcia, co nie jest zgodne z rzeczywisto$cig®'.

Duzo korzystniejszym konceptem w tym przypadku jest pojecie religii
przezywanej wskazane przez A. Niedzwiedz, ktdre pojawito si¢ w socjologii
francuskiej, a na gruncie antropologii zostalo zaaplikowane przede wszyst-
kim w pracach badaczy amerykanskich®. W ramach tej koncepcji religie uj-
muje sie tak, jak przezywaja ja konkretne jednostki i zbiorowosci. Jest suma
praktyk i do$wiadczen zaréwno indywidualnych postaci, jak i wspolnot.
Koncepcja ta jest bardzo pojemna, poniewaz obejmuje religie w znaczeniu
wyznania oraz wszelkie praktyki budujace tozsamos¢ religijng poszczegol-
nych oséb. Uzywajac tego pojecia mozna unikna¢ przytaczanych wczesniej
opozycji i negatywnych konotacji, jakie ze sobg niosg. Dzieki temu mozna
unikna¢ réwniez konstruowania pewnego modelu ,,religijnosci’, obowigzuja-
cego wzorca na rzecz calej gamy réznorodnych przezy¢ i doswiadczen, ktore

8 R. Tomicki, Religijnos¢ ludowa, w: M. Biernacka, M. Frankowska, W. Paprocka
(red.), Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej. t. 2, Ossolineum, Instytut Kultu-
ry Materialnej Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1981, s. 29-70.

¥ L. Stomma, Antropologia kultury..., s. 204-232.

8 K. Baraniecka-Olszewska, Ukrzyzowani. Wspotczesne misteria meki Panskiej
w Polsce, Fundacja na rzecz Nauki Polskiej, Torun 2013, s. 46-47.

1 A. Niedzwiedz, Od religijnosci..., s. 331-335.

% Tamze.
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konstruujg rzeczywiste zycie religijne obecne w danym kontekscie kulturo-
wym. Dodatkowo termin religia przezywana wskazuje na proces, w czasie
ktérego religia ,,jest tworzona”. Nie jest ona nadana, podobnie jak praktyka
Roézanca przy zmarlym nie jest zewnetrznie narzucona, ale jest procesem cig-
glych zmian i przeobrazen, ktdre konstruuja to, co dla ludzi staje si¢ ,,religia”
W ten sposdb religia ,wydarza si¢” poprzez konkretne dzialanie.

Religia przezywana zwraca uwage na cielesne doswiadczenie i role, jaka
odgrywa cialo w konstruowaniu i doswiadczaniu sacrum. W tym miejscu
chcialbym podazy¢ za Birgit Meyer, ktéra przeciwstawita sie kartezjan-
skiemu dualizmowi ciala i rozumu. Badaczka, poszukujac odpowiedniego
narzedzia do badan nad konstruowaniem i przezywaniem doswiadczenia
religijnego, zdemaskowala wady sposobu myslenia mocno zakorzenionego
w zachodnioeuropejskim dyskursie. Meyer przychylita sie do arystotele-
sowskiego rozumienia terminu ,estetyka’, ktory definiuje jako ,,nasza zdol-
nos¢ cielesng na podstawie mocy danej psychice do postrzegania obiektow
na $wiecie za posrednictwem pieciu réznych trybéw sensorycznych (...),
a jednoczesnie szczegolna konstelacja odczué jako calosci®®. Dla Meyer
estetyka to nasze calkowite zmyslowe doswiadczenie §wiata i wrazliwa wie-
dza na jego temat. Wedlug niej ciala i rozumu nie mozna traktowa¢ jako
dwoch oddzielnych pojemnikéw, lecz jako jeden komplementarny system.
Produkcja znaczenia zawsze poprzedzona jest cielesnym doswiadczeniem
i zwigzanymi z tym emocjami. Znaczenie nie jest jedynie owocem intelek-
tualnego wysitku.

Idac tym tropem rozumowania Meyer zaproponowala koncepcje form
czuciowych i formacji estetycznych, ktdére okazaly si¢ by¢ bardzo uzyteczne
w mojej pracy badawczej. Na polskim gruncie po raz pierwszy koncepty te
zostaly zastosowane przez A. Niedzwiedz w ksiazce Religia przezywana. Ka-
tolicyzm i jego konteksty we wspotczesnej Ghanie, gdzie badaczka przedstawia

8 B. Meyer, From Imagined Communities to Aesthetic Formations: Religious Me-
diations, Sensational Forms, and Styles of Binding, w: B. Meyer (red.), Aesthetic for-
mations. Media, Religion and the Senses, Palgrave Macmillan, Nowy Jork 2009, s. 6.
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ich rozumienie i propozycje zastosowania terminu ,,formy czuciowe” w jezy-
ku polskim®. Omawiane koncepcje Meyer wyprowadzita z teorii wspolnot
wyobrazonych Benedicta Andersona. Anderson prowadzit badania na temat
wspolnoty w kontekscie tozsamosci narodowej. Wedlug niego wspdlnoty two-
rza sie¢ wokdl mediowanych wyobrazen, ktore moga zastapi¢ fizyczny dystans
pomiedzy cztonkami wspdlnoty, zachowujac poczucie jednosci — przekonanie
to wychodzi poza wczesniejsze zalozenie, ze wspolnota polega na komunikacji
twarzg w twarz®. Meyer czerpie z tego konceptu, aplikujac go do badan nad
religig i rozwijajac go poprzez wczesniej wymieniona definicje estetyki. An-
tropolozka definiuje formy czuciowe jako takie rodzaje akeji, ktére angazuja
uczestnikow wydarzenia w okreslony sposob, wywolujgc konkretne odczucia,
a poprzez to organizuja dostep do transcendencji®®. Co wiecej, formy czuciowe
stoja u podstaw konstruowania zbiorowych tozsamosci, ktdre nazwane zostaja
formacjami estetycznymi. Wspolnie podzielane przez uczestnikéw i przezywa-
ne odczucia legitymizuja grupe, ktéra uznaje za autentyczne to, co wyobra-
zone, wlasnie poprzez cielesne doswiadczenie®. Autorka celowo uzywa stowa
»formacja” zamiast ,wspolnota” poniewaz pragnie wyj$¢ poza rozumienie
wspolnoty jako sztywnej grupy spolecznej®. Dla badaczki s one procesem,
a stfowo ,,formacje” bardziej oddaje ich dynamike - formacja znaczy jednocze-
$nie ,,spoteczna formacja” ale tez ,,proces formowania”. Z pojeciami formacji
estetycznych i form czuciowych wiaze si¢ pojecie stylu religijnego, ktére Meyer
rozumie jako wspoéldzielone obrazy i inne formy kultowe, wokét ktérych two-
rzy sie wspdlnota nie poprzez jednakowe rozumienie i interpretowanie danego
dziela, ale poprzez jego jednaki wplyw na sfere emocjonalng cztonkéw grupy®.
Moze sie wydawac, ze religia i styl to oksymoron, bo religia to tres¢ a styl to
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forma, jednakze autorka probuje polaczy¢ ,niematerialne” z ,,materialnym’,
poprzez co styl jest ,forma formujacy” i jest w centrum tworzenia wspolnot
religijnych. Podczas badan terenowych zobaczylem, a wlasciwie poczulem, jak
wazng role w procesie konstruowania rytuatu odgrywa ciato. To wlasnie w nim
zapisana jest ,wiedza etnograficzna” potrzebna do poznania fenomenu, jakim
s3 Rozance pogrzebowe. Gdybym zatrzymat sie jedynie na ,teoretycznym”
aspekcie modlitwy wspdlnotowej za zmartych, moja wiedza bytaby niepelna.
Obraz sytuacji zmienia sie, kiedy ustyszymy modlitwy i piesni artykutowane
przez wszystkich uczestnikéw. Kiedy §piewatem wraz z innymi, miatem szanse
poczug, jak dzwigk powstaje i jak pracuje w moim ciele, a nastepnie taczy si¢
w jednos¢ z dzwiekami pozostatych zgromadzonych. Doswiadczenie to po-
zwolito mi uzmystowi¢ sobie to, o czym pisata Meyer.

Synergia zmystéw uczestniczacych w praktyce religijnej, pamiec i emo-
cje tworzg specyficzng relacje ze $wiatem transcendentnym. W ten sposob
religia nie jest jaka$ pierwotng esencja, na ktora nakladaja si¢ wyrazajace ja
formy, lecz pomostem miedzy tym a innym $wiatem, wyznawcg a béstwem.
Widoczne to jest w badaniach calego nurtu badaczy zajmujacych sig religia
jako praktyka mediacji, do ktorych nalezy m.in. B. Meyer, D. Morgan czy
A. Niedzwiedz®. W tym rozumieniu religia jest mediacja, dzieki ktorej to, co
jest postrzegane jako ,,ziemskie” Iaczy sie czasowo z tym, co jest postrzegane
jako ,boskie””!. Z tego punktu widzenia religia jest technika docierania do
»innego $wiata” przez rdzne media i tym samym generowaniem odczuwa-
nia tego Swiata. Aby urzeczywistni¢ i zmaterializowac to co ,,niewidzialne”,
stosuje si¢ réznego rodzaju przekazniki. W koncepcji Meyer medium moze
zosta¢ niemal wszystko - relikwie, §wiete obrazy, muzyka, tekst, ludzkie

7 B. Meyer, Mediation and the Genesis of Presence. Towards a Material Approach
to Religion, przemowa na Uniwersytecie w Ultrechcie, 2012; D. Morgan, Religion,
media, culture: the shape of the field, w: D. Morgan (red.), Key Words in Religion,
Media and Culture, Routledge, Nowy Jork i Londyn 2008; A. Niedzwiedz, Religia
przezywana...

' B. Meyer, Mediation and..., s. 23-24.
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cialo, media w postaci komputera, telewizji, internetu’?. Meyer zwraca uwa-
ge na strone ,,czuciowy’ mediacji, ktéra wyraza si¢ w konfiguracji mediow,
obrzeddw, odczu¢ cielesnych w kontekscie konkretnej tradycji czy grupy
religijnej. Formy czuciowe ksztaltuja mediacje¢ i s nastawione na osigganie
konkretnych efektéw; sa jednoczesnie ,formatami” bo prowadza wierza-
cych, jak majg postgpowac i tez ,wystepami” bo sprawiaja, ze to co mediu-
ja, staje sie obecne”. Formy czuciowe angazuja konkretne techniki ciata,
powoduja, ze cialo czlowieka jest generatorem wiary, poprzez cielesne do-
znania zaczyna si¢ wierzy¢. Mozna w tym aspekcie zauwazy¢ potrdjna role
ciala jako generatora, przekaznika i odbiorcy rzeczy ponadzmystowych™.
Réwniez w kontekscie moich badan zauwazylem cale spektrum wykorzy-
stywanych mediow. Byly to ksigzeczki do nabozenstw stuzace prowadza-
cym modlitwy, teksty form modlitewnych i piesni, zaczerpnigte nierzadko
z internetu czy transmisji nabozenstw w telewizji, rézaniec, a wreszcie ciato
i glosy uczestnikow praktyki. Media te byly uzywane przez prowadzacych
i uczestnikow Rézancéw w procesie tworzenia interakcji migdzy wspolnota
a sila obdarzong szczego6lng sprawczoscia i podmiotowoscig. Wedlug oséb
tworzgcych Roézaniec, celem tych interakeji jest zapewnienie zycia w innej,
lepszej rzeczywistosci dla duszy zmartego.

W tym aspekcie Rézaniec mozna postrzegaé zgodnie z propozycjami
Roberta Orsiego. W swojej ksiazce Between Heaven and Earth: The Reli-
gious Worlds People Make and the Scholars Who Study Them zaproponowal
koncepcje religii jako sieci relacji migdzy Niebem i Ziemia”. Jak sam autor
podkresla, relacje te s3 niejednoznaczne, skomplikowane i pelne emocji.
Orsi bada katolicyzm w kontekscie XX wiecznego spoleczenstwa ame-
rykanskiego, jednakze zauwaza, iz koncepcje relacji pomiedzy Niebem

72 Tamze, s. 25-26.

73 Tamze, s. 26-28.

74 Tamze, s. 28.

7> R. Orsi, Between Heaven and Earth: The Religious Worlds People Make and the
Scholars Who Study Them, Princeton University Press, Princeton 2005, s. 2-3.
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i Ziemia mozna zastosowac z powodzeniem do religii w innych kontek-
stach kulturowych”. Co ciekawe, badacz zadaje pytania o aspekt przezy-
wania religii, o to jakie sa konsekwencje tychze zwigzkéw w codziennym
zyciu jednostek. Podazajac za propozycja Orsiego, tradycja wspoélnotowego
Rézanca moze zosta¢ przedstawiona metaforycznie jako gesta sie¢ pomie-
dzy Niebem i Ziemig, ktéra wlacza uczestnikow spotkania (rodzine, znajo-
mych, sasiadéw) Boga, Marie, §wietych, do ktérych adresowane s3 modli-
twy i samego zmartego. Sie¢ ta nie jest jednokierunkowa, lecz wielotorowa,
polifoniczna, a na jej poszczegdlnych krancach stoja réznorodni aktorzy,
wypelniajacy swoje kulturowe role.

Kontynuujac metafore sieci, ktorg tworza jednostki i grupy, pomiedzy
ktérymi dochodzi do aktu komunikacji, badajac Rézaniec zauwazylem, ze
poszczegélne osoby przyjmuja specyficzne strategie postepowania, petnigc
rozne role w czasie Rézancow. Osoba prowadzaca modlitwy przyjmuje role
swieckiego lidera, ktorego zachowanie powtarza cata wspdlnota. Postac ta,
znana na co dzien jako sgsiad/sasiadka, rodzic, kierowca, mechanik, sprze-
dawczyni, ,jeden z nas”, podczas modlitwy przeradza si¢ w mistrza cere-
monii. Pozostala czes¢ ,teatralnej trupy” dokladnie powtarza czynnosci
prowadzacego, uwaznie przystuchuje si¢ modlitwom czy zaintonowanym
piesniom, ktdre to nastepnie wykonywane sg wespo6l. Podczas moich badan
prowadzacy zajmowali rézne miejsca miedzy uczestnikami modlitw. Raz
wtapiali si¢ w ttum, przebywali po$rodku zgromadzenia, innym razem wy-
suwali sie na pierwsza linie, a nawet zajmowali miejsce na samym poczatku,
na specjalnym podescie w kaplicy cmentarnej, skad byli doskonale widocz-
ni dla ogoétu. Niezaleznie od zajmowanego przez nich miejsca, oczy uczest-
nikow zawsze zdofaly odszuka¢ prowadzgcego, stawiajac go jako wzor
w wykonywanych czynnosciach. Podczas wydarzenia wzrok publicznosci
skierowany jest réwniez na najblizszg rodzine zmarlego. Osoby te, bezpo-
srednio dotkniete strata, traktuje si¢ z duzym szacunkiem, delikatno$cia

6 Tamze, s. 2; a takze A. Niedzwiedz, Religia przezywana..., s. 371-372.
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i ostroznoscia. To najblizsi zmarlego odpowiedzialni s3 za dobdr przewod-
nika rézancowego i z nim ustalajg wszelkie szczegoly dotyczace wydarzenia,
ktdre to nastepnie przewodnik, niejako w ich imieniu i w ich zastepstwie,
ogtasza pozostalym zgromadzonym. Obserwacja zachowania prowadzace-
go irola przez niego przyjeta sklonity mnie do siggnigcia po koncept Ervin-
ga Goffmanna, ktéry w celu scharakteryzowania ludzkich postaw i sposobu
konstruowania osobowosci w zyciu spolecznym uzyl metafory zycia jako
wystepu scenicznego’’. Czlowiek niczym aktor teatralny wciela sie w przy-
pisywane mu role, uzywajac rekwizytow pomagajacych najwiarygodniej
odda¢ przyjmowang postac. Szerokie spektrum mozliwosci okreslone zo-
stalo mianem fasady. Z jednej strony uzywamy dekoracji, ktora sklada sie
na wlasciwg scenerie spektaklu. Z drugiej strony w sukurs przychodzi nasza
osobista fasada, w ktorej operujemy powierzchownoscig i sposobem bycia.
Idealnie odegrana rola cechuje si¢ zgodno$cia wszystkich trzech elementow.
Testem aktorskiej bieglosci jest reakcja publicznosci zgodna z zalozeniami
wystepujacego. Aby odegra¢ swoja role z sukcesem, nalezy precyzyjnie za-
rejestrowac predyspozycje publiki, wstucha¢ sie¢ w oczekiwania wyptywaja-
ce z zestawu wyobrazen na temat danej postaci, a nastepnie wedlug tychze
wytycznych zbudowa¢ calg fasade. Goffman w publikacji Czlowiek w te-
atrze zycia codziennego zauwaza duzg rozpieto$¢ stosunku aktora do swej
roli, gdzie na jednym krancu miesci si¢ jednostka calkowicie wciagnieta
w akcje sceniczng, szczerze przekonana ze zainicjowana iluzja rzeczywi-
stosci jest sama rzeczywistoscia’®. Na drugim koncu plasuje si¢ wykonawca
podchodzacy do swojego wystepu z dystansem, ktérego to mozna okresli¢
mianem cynika”.

Praca Laricuch lgczqcy Ziemie z Niebem - ,Roézaniec” jako praktyka fu-
neralna wspolczesnej Sgdecczyzny podzielona jest na trzy rozdzialy. Kazdy

77 E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, ttum. Helena Datner-Spie-
wak i Pawel Spiewak, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2000, s. 27-28.

78 Tamze, s. 47.

7 Tamze, s. 48.
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z nich przedstawiac bedzie inng perspektywe wspolczesnie odprawianych na
Sadecczyznie Rozancéw. W pierwszym rozdziale spojrze na Rdézaniec oczy-
ma 0s6b, ktére prowadza spotkanie. Osoby te, bedace moimi wspdtpracow-
nikami terenowymi, pragnety pozosta¢ anonimowe. Szanujac ich decyzje,
przyjalem dla nich inne imiona, pod ktérymi pojawiajg si¢ w narracji. Dzieki
relacjom przewodnikéw dowiemy sig, jakie miejsce Rozaniec zajmuje w ich
indywidualnych biografiach. W drugim rozdziale skupig si¢ na roli dzwigku
w opisywanej praktyce funeralnej. Z jednej strony dzwigck pojawia si¢ po-
przez artykulowanie stéw modlitw czy tez kolejne strofy spiewanych piesni.
Niosg one ze sobg konkretne znaczenia i stanowig aplikacje jezyka religijnego
do sytuacji $mierci i biologicznej przemijalnosci. Z drugiej zas strony dzwiek
to odczuwalna zmystowo fala akustyczna uwarunkowana kulturowo, ktéra
konstruuje w ciele konkretne znaczenia, i ktdra to ksztaltowana jest, aby osia-
gnac wezesniej ustalone cele. Ostatni rozdzial poswigcony zostanie zagadnie-
niom dotyczacym formut uzytych w Rézancu. W praktyce mozna zauwazy¢
specyficzne nawarstwienia si¢ modlitw nalezacych do réznych porzadkéow
historycznych, ktére to trafiaja do odbiorcéow poprzez réznorodne kana-
ty. W rozdziale tym wiele uwagi poswiecone zostanie zestawieniu ,,starego”
z ,nowym’, co bedzie przyczynkiem do refleksji, czym jest tradycja w kon-
tekscie opisywanej funeralnej praktyki. Do pracy dolaczony zostaje aneks,
w ktorym zawarte sg wybrane teksty piesni uzytkowanych podczas Rézanca.
Klucz doboru tekstéw polega na ich czgstotliwosci w opisywanej praktyce,
a takze na zestawie znaczen, jakimi obdarzaja je rozmdéwcy. W miare dostep-
nosci informacji, przy tekstach wskazane bedzie zrédlo, skad piesn zostata

pozyskana przez rozmoéwce.

44



Rozdziat |






Portrety osob prowadzacych Rézance

Prowadzac badania, wielokrotnie zadawalem sobie pytanie: co
sprawia, ze ta a nie inna osoba zostaje wyznaczona do prowadze-
nia Roézanca? Jakie komponenty wplywaja na sytuacje, w ktorej ,je-
den z nas’, najczgsSciej niebedacy krewnym, wiedzie prym w tej wy-
jatkowej modlitwie wspdlnotowej. Wage wydarzenia podnosi $mier¢
bliskiego, zatem prowadzacy modlitwy zostaje wlaczony do obcowania
z naszym intymnym do$wiadczeniem. Aby naswietli¢ kwestie osobowosci
i religijno$ci przewodnikéw, ich specyficznej ,,fasady”, ktéra sie postuguja,
nakresle cztery portrety przedstawiajace moich wspotpracownikéw tereno-
wych. Do prezentacji wybralem dwie kobiety i dwoch mezczyzn, ktérzy od
dluzszego czasu zajmuja si¢ tego typu dzialalnoscia. Splot réznorodnych wy-
darzen i doswiadczen zyciowych wplynat na rozpoczecie ich aktywnosci oraz
forme przezywania i konstruowania modlitwy wspolnotowej. Moi wspodtpra-
cownicy terenowi dzielili sie ze mng bardzo osobistymi przemysleniami, od-
krywali czgsto intymne elementy skomplikowanych biografii zaznaczajac, iz
pragna zachowa¢ anonimowo$¢. Mimo, iz s3 znani publicznie ze swej profesji
postanowitem zatem zmienic¢ ich imiona. Ponizej bede postugiwat sie imio-
nami nadanymi na potrzeby pracy i przedstawie portrety czterech przewod-
nikéw: ,,Aleksandra’, ,Wiktori¢’, ,Anng’, ,Eugeniusza”

Portrety czterech przewodnikéw, oparte na diugich rozmowach z nimi
i wywiadach o charakterze autobiograficznym, opatrzone s3 moimi komen-
tarzami i krotka analiza. Dobor bohateréw, ktorych sylwetki zdecydowalem
sie zaprezentowac blizej, wigze si¢ ze wskazaniem wybranych probleméw ba-
dawczych, ktore w sposob szczegdlny wylonily si¢ w trakcie interakcji z opi-
sywanymi osobami. W przypadku Aleksandra interesowal mnie stosunek
badanego do wspoélczesnych Rézancoéw oraz tych ,,dawnych’, ktérym blisko
osiemdziesiecioletni mezczyzna przewodzit w ciggu swojego zycia. Wiktoria
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pracuje w branzy pogrzebowej, dlatego w jej przypadku interesowalem sig¢
przede wszystkim tym, jak Rézaniec wpisuje si¢ w kontekst wspotczesnych
uslug funeralnych. Anna zwrdcita mojg uwage swoja wrazliwoscig oraz udu-
chowieniem, dlatego w jej kontekscie chcialem pozna¢ klucz doboru odma-
wianych modlitw i §piewanych piesni. Z kolei Eugeniusz jest osoba, ktora
wskazala na zagadnienie relacji pomiedzy osobami $wieckimi prowadzacymi
Rézance a Kosciolem instytucjonalnym reprezentowanym przez duchowien-
stwo. Przyznam, ze udajac si¢ na rozmowy z tymi ludZmi, znajac ich historie
i status, czgsto przychodzitem z gotowymi zalozeniami. Jednakze teren za-
skakiwal mnie, pokazujac co$ zupelnie innego, otwierajac szersze horyzonty

rzeczywistosci kulturowej, w ktorej przyszlo zaréwno im jak i mi zy¢.

,Aleksander”

Z Aleksandrem i jego Zong znali$my si¢ dlugo wcze$niej, zanim przystapi-
fem do badan nad Rézancami. Kiedy matzenstwo dowiedzialo sie, ze chcial-
bym porozmawia¢ na temat zwyczaju organizowania wspdlnotowej modli-
twy, bardzo si¢ ucieszylo. Rozmowy przebiegaly w bardzo mitej, serdecznej
atmosferze. Z racji wczeéniejszej znajomosci, nie odczutem dystansu zaréw-
no z mojej, jak i ich strony. Aleksander jest mezczyzng mocno posunietym
w latach. Jak sam mowil, Rézance zaczat prowadzi¢ w latach 60., kilka lat
po powrocie z wojska. W swoich relacjach w wigkszo$ci wspominal Rézance
z okresu, kiedy byt mtodszym cztowiekiem, odmawiane przez niego w do-
mach przy obecnosci ciata zmarlego. Obecnie rzadko przewodniczy tego
typu modlitwom, ostatnio odmawial Rézaniec kilka miesiecy temu w domu
sasiada. Jakie byty poczatki prowadzenia praktyki przez Aleksandra? Od cze-
go sie rozpoczeta jego dzialalnos¢?

Zaangazowanie Aleksandra w Rdézance rozpoczeto sie od predyspozy-
cji wokalnych mezczyzny. Mocny, donosny glos stal sie podstawa dla ca-
tej pozniejszej dzialalnosci. Aleksander odwaznie uzywal swojego atutu,
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podkreslajac zamilowanie do $piewania. Umiejetnosci wokalne i $miatos¢
w relacjach miedzyludzkich przyczynily si¢ do zaangazowania w praktyke.
Mezczyzna tak mowil o swoich poczatkach:

»Jak sie to zaczeto? Ludzie sie tu schodzili, a ja mialem taki glos do-
nosny, tego. No to: Aleksander? I zaczatem prowadzi¢. No to pdzniej
to juz wszyscy przychodzili do mnie, a bylo tak, ze na przyklod jak
ktos$ zmarl dalej, no to przychodzili, dzwonili: Bedzies przewodzit? No

pewno, ze bede, nie ma o czym rozmawiac’.

Warto zwrdci¢ uwage, ze moj rozmdwca nie ubiegal si¢ o pelnienie takiej
funkcji. Propozycja nie wychodzita od niego, ale od 0séb trzecich, bedacych
w potrzebie. Dodatkowa, ciekawa kwestig byta bezdyskusyjna zgoda mezczy-
zny na kierowang do niego prosbe. W ustach mojego rozméwcy Roézaniec ja-
wit si¢ niczym sgsiedzka przystuga, na ktérg nie mozna odpowiedzie¢ inaczej
niz twierdzaco.

Aleksander bardzo lubi $piewac. Jak moéwil, nawet obecnie, przy odrobi-
nie wolnego czasu, siada razem z Zong i wspdlnie $piewajg. Zamilowanie do
$piewu bylo i jest jego znakiem rozpoznawczym. Oprocz dawania dobrego
przykladu, zachecal innych do odwaznego $piewu i aktywnego uczestnictwa
w nabozenstwach. Aleksander wspominat:

»Zrestom, ja na weselu, w kosciele czy na pogrzebie, wszedzie $piywom.
Ilem potrafit. Zbiyraly mnie... tu graly po weselach, to spiywaly. A w ko-
Sciele to nie otwarly geby. Jak ci Bozia dat glos to czemu nie $piywosz?
Przychodzilo sie do kosciofa, to starosty zawsze rano wczas [byli]. Lawka
bota, chlopy siedza. Jak ja zaczat godzinki to wszyscy $piewali, tak to, to nie”.

Podczas wywiadu Aleksander z dumg wspominat liczne pochwaly, ktére
styszal pod swoim adresem. Ludzie zawsze zachwycali si¢ jego glosem. W pa-
mieci mezczyzny szczegdlne miejsce zajmowalo wspomnienie pogrzebu,
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w ktorym uczestniczylo srodowisko profesoréw jednej z wyzszych uczelni
w Krakowie. Tytulowani naukowcy ze zdziwieniem dopytywali Aleksandra,
czy prowadzi chor lub inng formacje muzyczna. Byli pod ogromnym wraze-
niem jego glosu.

Przywigzywanie ogromnej wagi do $piewu podczas Roézanca, do umie-
jetnosci wokalnych osoby prowadzacej, pozwala wysnu¢ teze, iz mamy tutaj
do czynienia ze specyficznym stylem religijnym (uzywajac terminu zapropo-
nowanego przez Birgit Meyer)*, w ktérym w konstruowaniu kontaktu z rze-
czywisto$cig transcendentng szczegélne znaczenie ma $piew. To wlasnie ze
wzgledu na zdolnosci $§piewacze oraz zwigzane z nimi wrazenia estetyczne
rodzina zmarlego wybiera osobe, ktéra przewodzi¢ bedzie modlitwom ca-
tej wspélnoty. Predyspozycje wokalne odgrywaly réwniez bardzo wazng role
w kontekscie wczesniejszych zwyczajow pogrzebowych. Podczas rozmoéw
wielokrotnie pojawial sie watek, ze szczegdlnym momentem w dawnych
praktykach funeralnych byl pieszy kondukt z domu zmarlego do kosciota
parafialnego, ktory obecnie zastapiony jest przewiezieniem ciata zmartego
karawanem do kosciofa, gdzie gromadza si¢ wszyscy zalobnicy. Dawniejsza
podrdz z racji odlegtosci, ktorg trzeba bylo pokona¢, trwata nieraz kilka go-
dzin. Sytuacja taka byta wyzwaniem dla prowadzacego, poniewaz musiat od-
powiednio ,,zorganizowa¢” czas modlacym sig, tak aby modlitwa nie zostala
zastgpiona rozmowami lub ,nudzeniem si¢’, jak to sam zaznaczyt Aleksan-
der. Wieczorne czuwania, a juz szczegdlnie kondukt do kosciota, wymagal od
prowadzacego fizycznej sily, kondycji i umiejetnego uzywania glosu, tak aby
przez caly ten czas zachowa¢ sprawne gardlo, aby glosno modli¢ sie i $pie-
wac. Rézaniec w kondukcie byt zatem przedsiewzieciem, ktére wymaga od
uczestnikow specjalnego, niecodziennego sposobu uzywania ciata. Fizyczny
wysilek, ktory trzeba byto wlozy¢ w odprowadzanie ciala sprawial, iz ta ostat-
nia, pelna modlitw, najwazniejsza podréz zmarlego na miejsce spoczynku,

stawala si¢ na wskro$ zmystowym doswiadczeniem. Mamy tu do czynienia

8 B. Meyer, From Imagined..., s. 9-10.
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z formacja estetyczna, zgodnie z ktéra wspolnie podzielane doswiadczenie
zmyslowe, w tym przypadku kilkukilometrowa piesza wedréwka z jednocze-
snym $piewem, konstruuje formacje religijng®'.

Jak wida¢, $piew odegrat bardzo wazna role w historii Aleksandra, jednak-
ze na nim nie wyczerpuje si¢ pula informacji, ktérymi podzielit si¢ ze mna
rozmowca. Z przytoczonych fragmentéw wypowiedzi wylania sie charaktery-
styczny rys religijnosci Aleksandra, ktdry nie jest bez znaczenia w kontekscie
pelnionej przez mezczyzne funkcji. Ciezko jest orzec, co bylo pierwsze. Czy
to petniona funkcja wplynela w ten sposéb na duchowos$¢ mezczyzny, czy tez
to wlasnie duchowos¢ byla kolejnym aspektem uprawniajacym mojego roz-
mowce do pelnienia takiej dziatalnosci. A by¢ moze te dwie kwestie wzajemnie
wplywaly na siebie, przenikaly si¢ i wzajemnie konstytuowaly? Dla Aleksandra
istotna role odgrywaly relacje na linii rozméwca — dusze zmarlych. Bohater
obdarzal szczegdlng opieka zmarlych, a modlitwa w ich intencji przynosita
dwutorowe korzysci. Z jednej strony, mezczyzna uznawal moznos¢ wplyniecia
na losy po$miertne znanych mu oséb. Poprzez swoja modlitwe byl w stanie
zapewni¢ im zbawienie. W tym aspekcie religia jawi si¢ jako sie¢ wzajemnych
relacji, co podkreslal R. Orsi*2. Ogromna moc w ich tworzeniu ma Rézaniec,
ktory staje sie gwarantem pozytywnych loséw duszy. Widoczne jest to w zasty-
szane]j przez mezczyzne historii, jakoby pewien cztowiek odmawiat kiedy$ mo-
dlitwe rézancowsy i widzial caty szereg dusz idacych do nieba. Owemu czlowie-
kowi objawila si¢ Matka Boska, ktéra wytlumaczyla, ze to wlasnie przez jego
modlitwe rézancowa dusze osiagaly zbawienie. W tej opowiesci pobrzmiewaja
echa wyobrazen religijnych z poprzednich stuleci, w ktérych Matka Boska Ro-
zancowa staje si¢ posredniczka w momencie $mierci i wspomozycielka dusz
czy$écowych, na co uwage zwracala M. Zowczak®.

Wedlug moich rozméwcow, wpltyw jaki zyjacy wywieraja na dusze zmar-
tych moze by¢ nie tylko pozytywny, ale réwniez negatywny. Dzieje sie tak,

81 Tamze, s. 7.
82 R. Orsi, Between Heaven..., s. 2-3.
8 M. Zowczak, Biblia ludowa..., s. 459.
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kiedy o zmartym moéwi si¢ w niepochlebny sposéb. Podobnie nadmierny
zal i rozpacz po stracie bliskiego utrudnia duszy wejscie do nieba. Matka
mojego rozmowcy stracita syna, ktory chorowal na biataczke i bardzo za
nim rozpaczata. Mlody chlopak przysnit sie kobiecie, jak po drabinie wynosi
na strych ciezki ceber z woda. Powiedzial matce, ze ,,dosy¢ by mial lekko”,
ale nosi w cebrze jej Izy, ktére ona nieustannie dolewa. W tym kontekscie
ponownie znalez¢ mozna fragmenty wyobrazen na temat dusz zmartych
i relacji z nimi, obecne w poprzednich epokach. Przypadek matki Aleksan-
dra przypomina podobng histori¢ zanotowang przez A. Kowalska-Lewicka,
w ktorej to historii zrozpaczona matka ukryta si¢ na chorze kosciota w nocy
z dnia Wszystkich Swietych na Dzien Zaduszny, aby ujrze¢ swoja przed-
wczesnie zmarlg corke. Kobieta wérdd ttumu dusz dostrzegta swoje dziecko,
ktore nioslo cigzkie wiadra z woda. Dziewczyna oskarzyla swoja matke, ze
egzystencja na tamtym $wiecie nie bylaby ucigzliwa, gdyby nie tzy matki,
ktére musi stale ze sobg dzwigac®.

Z drugiej strony zmarli moga wptywac¢ na losy zyjacych, w tym na losy
Aleksandra, o czym mezczyzna byl szczerze przekonany. Dobro wyswiadczo-
ne transcendentnym bytom, poprzez ich dziatalnos¢ w zaswiatach, powraca
do adresata. Mozna tu méwic¢ o rewanzu, formie nadprzyrodzonej wdziecz-
nosci. Prezentowane kwestie widoczne byly w historiach opowiadanych
przez Aleksandra. Mezczyzna czesto wracal do swoich doswiadczen z cza-
sow, kiedy pracowal jako zawodowy kierowca. W czasie podrézy modlit si¢
za dusze czy$¢cowe, a przy kazdym mijanym cmentarzu czynil znak krzyza.
Mialo to w jego rozumieniu skutkowac opieka dusz czysécowych, dzieki kto-
rej nigdy nie zatrzymal go patrol milicji obywatelskiej. Podczas jednej z roz-
mow, wspomnial wyjatkowe wydarzenie ze swojego zycia. Kiedy byt mlodym
mezczyzng, na skutek niefortunnego upadku z wozu, zmarta pewna kobieta
z jego miejscowosci. Podczas pogrzebu niost jej trumne z koéciota na cmen-
tarz. Pewnego wieczoru, gdy palil z kolegami ognisko na polanie, kto$ rzucit

8 A. Kowalska-Lewicka, Wierzenia i zwyczaje..., s. 79.
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w jego strone kamieniem. Po sprawdzeniu terenu okazalo sie, Ze nie ma niko-
go. Kiedy potozyl si¢ spa¢ przysnita mu si¢ owa kobieta, ktéra przyznata si¢
do popelnienia tego czynu. Aleksander zarzucil jej we $nie niesprawiedliwo$¢
- »To dosyg¢, ze ja si¢ modlilem i niostem na smetarz, to jeszcze mnie straszy-
cie”. Zmarta polecita mu, zeby nosil zmartych, poniewaz jest to pozytywne
w skutkach zaréwno dla nich, jak i dla niego samego.

Posta¢ wspomnianej, zmarlej kobiety pojawila si¢ rowniez podczas opo-
wiesci o cudownej kapliczce w okolicy rozmdéwcy. Pewien mezczyzna chcial
rozebra¢ owa kapliczke, a takze zabronit budowy kosciota w pobliskiej wsi. Da-
chéwke, ktora miata trafi¢ na dach kosciota wzieta wspomniana kobieta. Oby-
dwoje zgineli w tragicznych okolicznosciach - ona skrecajac kark, natomiast
on rozbil sie na motocyklu wiasnie przed owa kapliczka. Aleksander dopatry-
wal w tych wydarzeniach interwencji sit wyzszych, ktore karza za niewlasciwe
zachowanie. M6j wspolpracownik terenowy bardzo zwigzany byt z kapliczka
przytoczona w poprzedniej historii. Kiedy przejezdzal tamtedy, zawsze przy-
stawal na chwile modlitwy i zostawiat drobny datek. Jak twierdzil, dzieki temu
Matka Boska sprzyja mu i pomaga w réznych codziennych sytuacjach. Sgsiedzi
mezczyzny przejezdzali kiedys tamtedy, jednakze $pieszac si¢ nie zatrzymali si¢
na modlitwe. Kiedy wracali do domu, na bardzo krétkim odcinku drogi, dwu-
krotnie ,,ztapali gume”. Wedtug Aleksandra byt to efekt boskiej sprawiedliwosci.

Przytoczone historie z zycia Aleksandra doskonale wpisuja si¢ w koncep-
cje Roberta Orsiego religii jako sieci relacji®. W tym przypadku mamy do
czynienia z trzema wierzchotkami tréjkata — jednym z nich jest Aleksander,
drugim Bég z Marig i $wietymi, trzecim — dusze zmartych. Miedzy nimi wy-
stepuje cale bogactwo réznorakich relacji, ktorych efekty materializuja si¢
w codziennym zyciu. Owa materializacja wspomnianych kontaktéw, widocz-
na w indywidualnych doswiadczeniach bohatera, koresponduje ze zdaniem
badacza, ktéry napisal:

8 R. Orsi, Between Heaven..., s. 2-3.
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»Religia to praktyka przeksztalcania niewidzialnego w widzialne, kon-
kretyzowania porzadku kosmosu, natury czlowieka i jego przeznacze-
nia (...) gdy juz jest materialna wtedy niewidzialne moze by¢ dotyka-
ne, calowane, moze by¢ przedmiotem ztosci lub zawiedzenia™.

Opowiesci Aleksandra rzucaja $wiatto na forme przezywania religii przez
rozméwce. Uwage przykuwa skala, w jakiej realizowaly sie wzajemne relacje.
Aleksander nie opowiadal o interwencjach dotyczacych szczegélnych, ,.cigz-
kich” przypadkéw w jego zyciu. Interakcje odmierzane byly mata miarka,
aplikowane w zwyktych, niemalze codziennych sytuacjach. Swoiste ,,$wietych
obcowanie” odbywalo si¢ w prozaicznych chwilach. Mozna pokusi¢ si¢ o stwier-
dzenie, iz religia przezywana przez Aleksandra utkana jest z matych, przeciet-
nych sytuacji, naznaczonych dziataniem transcendencji. Co wiecej duchowos¢
Aleksandra opierala si¢ na Bozej sprawiedliwosci, gdzie dobre uczynki byly na-
gradzane, podczas gdy zte postegpowanie finalnie zostaje ukarane nadprzyro-
dzong interwencja. Skladowe Zycia mojego wspolpracownika zostaty poddane
ocenie moralnej, mieszczac sie w jednej z dwoch kategorii: ,,dobrze” lub ,,zle”
W swoich codziennych wyborach Aleksander staral si¢ opowiada¢ po stronie
dobra, wierzac, Ze za swoje uczciwe i szlachetne dzialanie otrzyma wieczng na-
grode (,,zeby tak cztowiek przezyl dzien, zeby si¢ wieczor tego nie wstydzil, co
zrobil”). Wyjatkowe miejsce w tych dzialaniach zajmowalo odmawianie R6-
zanca, ktory stal si¢ szczegolng forma praktykowania mitosci blizniego.

+Wiktoria"

Wiktoria pracuje w firmie specjalizujacej si¢ w ustugach pogrzebowych.
Kiedy przystegpowalem do badan terenowych, myslalem iz kobieta opowie
mi o Rézancu jako jednej z ustug funeralnych $wiadczonych przez zaklad.

8 Tamze, s. 73-74.
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Nie moglem si¢ bardziej pomyli¢. Okazalo si¢, ze odmawianie Rézanca jest
niezalezne od zakresu obowigzkow w firmie. Wiktoria byta proszona o pro-
wadzenie modlitw przy zmarlych, ktérych pogrzeb obstugiwata inna firma
i na odwroét — zajmowala sie zmartymi, przy ktorych Rézaniec odmawiat ktos
zupelnie inny. Od mojego pierwszego telefonu celem wstepnego uméwienia,
do realizacji spotkania minglo wiele czasu. Biezace obowigzki uniemozliwity
mi rozmowe z Wiktorig. Po pewnym czasie kobieta sama zatelefonowata do
mnie, aby przypomnie¢ o sprawie. Kiedy w koncu doszlo do naszego spotka-
nia, poznalem osobe¢ o wielkim harcie ducha i energii, ktéra swoimi sitami
witalnymi mogtaby obdarzy¢ niejednego mlodzienca.

To, co Wiktoria lubila najbardziej robi¢, to $piewac i od tego aspektu
pragne rozpoczaé narracje na temat mojej rozméwczyni. Spiew byt bardzo
waznym komponentem tozsamosci Wiktorii, na co sama w bardzo barwnych
i zywiolowych opowiesciach zwracata uwage. Juz jako dziecko $piewala przy
pasieniu kréw. Przed wyj$ciem za maz swoje pasje realizowala bedac czlonki-
nig miejscowego zespotu regionalnego, z ktérym zdobywata nagrody na kra-
jowych i zagranicznych festiwalach. W tym miejscu warto przytoczy¢ stowa
Wiktorii na temat jej pasji:

»Panie, to ja se ile razy tak wchodz¢ do komputera, na youtuba i $pie-
womn. (...). Razem z tym youtubem pospiewam se. Ja tym zyje, kocham
to na przyklad.

Jeszcze juz nie pamietom, jak sie wejdzie tyz na youtuba, wesele to
byto, chyba to w L. czyjes wesele (...) kurde mole, tyz przyspiewki, tak
na przemian przerdzne! Méwie panu, zy¢ nie umiera¢! No i pospiewac
z nimi, postucha¢. To jest cos pieknego!”

Spiewanie Rézaficow bylo dla niej kolejnym etapem zycia artystycznego,

kolejnym zyciowym wystepem, zaspokajalo jej potrzeby kulturalne i spofeczne
oraz stanowilo podstawe dla wlasciwego odegrania roli ,,$piywocki”. Zgodnie
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z zaproponowanym przez Goffmana modelem®” Wiktoria byta jednostka $cisle
identyfikujaca sie ze swoja rola, wierzaca w znaczenie i sens swojego dziatania.
Jak sama moéwila, nie kazdy nadaje sie do prowadzenia tego typu dzialalnosci.
Do tego potrzebne sa odpowiednie predyspozycje. Piszac te stowa przed oczyma
stawal mi obraz Wiktorii z pewnego Rézanca prowadzonego w domu przedpo-
grzebowym. Kobieta jako jedyna siedziala na specjalnym podescie przypomina-
jacym co$ w rodzaju podestu na oftarzu koscielnym. Zanim rozpoczeta modli-
twe, zapraszata wszystkich do $rodka, wskazywata wolne miejsca do siedzenia,
nakazywala zamkna¢ drzwi. W trakcie obrzedu rozdawata ludziom kartki z tek-
stami piesni. Na koniec dzigkowata za przybycie w imieniu rodziny i przekazy-
wala informacje organizacyjne odno$nie godziny pogrzebu.

Obserwujac Wiktorie widzialem gospodyni¢ wydarzenia, ktéra ma po-
stuch posréd zgromadzonych. Kiedy opowiedzialem jej o swoich przemy-
$leniach na temat jej roli, odpowiedziata mi, ze bardzo nie lubi siedzie¢ na
tym widocznym dla wszystkich podescie. Wymagalo to od niej specjalnego
zachowania. Po pierwsze musiata siedzie¢ bokiem, bowiem w ten sposéb jej
glos odpowiednio niost si¢ po pomieszczeniu i byla styszalna przez wszyst-
kich (Wiktoria nie uzywata mikrofonu od czasu, kiedy prowadzac Rézaniec
i $piewajac do mikrofonu zagluszata ksiedza odprawiajacego msze w kosciele
polozonym obok domu przedpogrzebowego). Po drugie zajmowane przez
nig miejsce wymagato kontroli swojego ciala. Jak zauwazyla moja bohaterka,
byta wowczas przez wszystkich widoczna i obserwowana. Zachowania uzna-
ne przez innych uczestnikéw za niestosowne, moglyby negatywnie wplynac
na odbidr postawy Wiktorii.

Kontynuujac kategori¢ interpretacyjng zaproponowana przez Goffma-
na przytoczone przeze mnie wspomnienie obserwacji Wiktorii w trakcie
praktyki pokazuje, ze kobieta pieczolowicie dbala o swoja ,fasade’, azeby

zostala wiarygodnie i pozytywnie odebrana przez widowni¢®. Pierwszym

8 E. Goffman, Czlowiek w..., s. 47.
8 Tamze, s. 52.
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elementem fasady byt odpowiedni $piew — glosny, wyrazny, z dobra dykcja.
W ramach tego aspektu liczyly si¢ zarowno umiejetnosci wokalne jak i od-
powiedni dobér piesni zgodny z oczekiwaniami rodziny zmarlego. Wiktoria
byta ,,aktorka” ciagle doskonalaca swoj warsztat. Wielokrotnie pytala uczest-
nikéw modlitw o odbidr ,spektaklu”, oczekujac od nich konstruktywne;j
krytyki. Interesowalo ja, czy wszystko wypadlo dobrze, czy jakie$ piesni lub
modlitwy zmieni¢, zastapi¢ innymi. Kiedy prowadzilem badania i uczestni-
czylem w Roézancach odmawianych przez Wiktorie, moja wspdtpracownica
terenowa rowniez i mnie pytala o moje osobiste odczucia wzgledem obranej
przez nig struktury. Zdradzila mi, ze czasem woli zapyta¢ wlasnie takiej oso-
by ,,obcej”, z zewnatrz, ktéra ma szerszy oglad i jest bardziej obiektywna.
Drugim gwarantem dobrze poprowadzonej modlitwy byty odpowiednie

cechy osobowosci:

»Z dawien dawna sie utarlo, ze to nie ksiadz odmawial Rézaniec, ino
byty te $piywoki. Kto$ tam jeden byl... bo to nie kazdy to potrafi robic,
powiem panu. A powiem panu tez, zZe, ale to jeszcze jak si¢ chodzito
po domach, byly ciezkie sytuacje nieraz, bo ktos ptacze, a ty si¢ musisz
modli¢ tu. Rézne sytuacje sa, no. Tyz trzeba by¢ twardym. (...) Jako$
tako picola to nie do rady, zmieknie, cho¢ sa takie sytuacje”

»Spiywocka” musi cechowa¢ sie swoistym hartem ducha. Taka osoba po-
winna trzymac emocje na wodzy, nie moze si¢ poplakac, poniewaz nie dalaby
rady prowadzi¢ dalej modlitw. By¢ moze dlatego wlasnie we wczesniejszych
latach profesja ta byta domenag, z zalozenia mniej wrazliwych, mezczyzn.
W miejscowosci, w ktorej mieszka Wiktoria, prowadzenie Rdzanca przez
kobiete byto pewnego rodzaju novum. Nie wszyscy patrzyli na to z aproba-
ta. Wiktoria zdradzita mi, Ze w poczatkach swojej dzialalnosci, jesli rodziny
mialy do wyboru ja lub mezczyzne z innej wioski, to wybierali mezczyzne.
Teraz sytuacja zmienila si¢ zupelnie. Wiktoria tak méwita o obecnej sytuacji:
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[K.B.] ,Nie bylo na poczatku problemu, ze to pani, jako kobieta pro-
wadzi Rozance?”

»No z poczatku byly. Baba?! No ale pdzni si¢ tak... no jak ni ma chto-
pa, jak na lekarstwo jak to sie¢ mowi, ni ma kto odmawia¢. Nie ma
kto. No to jak sie baby, wie pan, baby teraz widze gora. (...) Ej wolaty
chlopa wzig¢, no to Boze kochany. No ale pdzni si¢ tak utarlo, no ni
ma. Ni ma kogo”

Za swoja modlitwe Wiktoria przyjmowata oplate od 0séb ,,obcych’, nie-
spokrewnionych, azeby ,wrdcilo si¢ na paliwo”.

W przypadku bohaterki do$¢ mocny jest aspekt lokalnosci i tradycji. Roza-
niec jest dla niej forma tradycyjna, zwigzana z dawna wiejska obyczajowoscia.
To wlasnie dzigki tej praktyce Wiktoria postrzega modlaca sie spotecznos¢ jako
kontynuatora tradycyjnych wartoéci, patrzy na nig przez pryzmat lokalnosci
i regionalnej tozsamosci. Bohaterka kontynuuje ten zwyczaj i pragnie prze-
kaza¢ swoja profesje¢ nastepnym pokoleniom. U zadnego innego bohatera nie
wybrzmiala tak mocno potrzeba transmisji praktyki. Wiktoria opowiedziata
mi, Ze nieraz prowadzac Rézaniec zauwazy potencjal u niektorych oséb. Naj-
czedciej s3 to mlode kobiety. Styszy mocny, fadny $piew, widzi skupienie na mo-
dlitwie. Po Rézancu podchodzi i pyta o to, czy nie poprowadzitaby Rézancéw.
Do tej pory jeszcze nikt si¢ nie zgodzil. Kobiety odpowiadaja, ze moze kiedys,
ze sie zastanowig. Nikt nie chce si¢ podjac tej profesji. W kontekscie lokalno-
$ci warto dodac, ze aktywnos$¢ mojej wspdtpracownicy ogranicza si¢ tylko do
lokalnej wspolnoty parafialnej, ktdra jest podstawowym adresatem modlitw
Wiktorii. Kobieta poprzez $piew konstruuje swoja tozsamos¢ w lokalnej wspol-
nocie, a takze tozsamos¢ samej wspdlnoty. Nie bez znaczenia sg cechy osobo-
wosci Wiktorii — przebojowos¢, odwaga. Dzigki nim staje si¢ miejscowa lider-
ka, wypierajac mezczyzn z ich dotychczasowego zakresu dzialalnosci. Bycie
»$piywocky” jest dla kobiety elementem rozwoju osobistego, pozwala aktywnie
uczestniczy¢ w lokalnym zyciu spolecznym, a takze nadawa¢ mu ksztalt, kieru-
nek, tworzac miejscowa rzeczywistos¢ kulturowa.
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JAnna"

Do Anny dotarfem poprzez uczestnictwo w jednym z Rézancow w ka-
plicy cmentarnej. Poniewaz zmarfa byta moja krewna, poprositem bliskich
o kontakt do tej kobiety. Z Anng spotykalem si¢ w jej domu, gdzie poczat-
kowy dystans zostal przetamany emocjonalnymi reakcjami bohaterki. Pod-
czas wspominania wydarzen ze swojego zycia Anna ulegala wzruszeniom.
W trakcie spotkan mialem nieodparte poczucie spokoju i ukojenia, jakie
Anna wytwarzala swoim sposobem wypowiedzi i stylem bycia.

Podobnie jak we wczesniejszych biografiach poczatek dziatalnosci Anny
zwigzany byl z jej zdolno$ciami wokalnymi. Jak sama wyznala, $piew towa-
rzyszyl jej od dziecka, z biegiem lat stat si¢ wyrdznikiem, dzigki ktéremu po-
szczegolne osoby zaczely ja prosi¢ o prowadzenie Rozancow. Wspominala, ze
gdy uczyta si¢ w szkole podstawowej, uczeszczala na proby szkolnego choru.
Dostala wowczas rowniez mandoling na ktorej uczyla si¢ gra¢. Anna z duma
opowiedziata mi, Ze jedno z jej dzieci skonczylto szkole muzyczna.

Spiewanie dodawato Annie otuchy w trudnych sytuacjach, byto dla niej
sposobem roztadowania emocji. Mozna powiedziec, ze $piew traktowala te-
rapeutycznie. Miala kilka swoich ulubionych piesni, ktorych tekst przypomi-
nal jej o tym, co jest w Zyciu najwazniejsze. Bohaterka tak opowiadata o lecz-

niczej stronie $piewu:

~Czasem tez jest, ze zaspiewam taka piesn, ktorg $piewa Wspolnota
Mitosci Ukrzyzowanej — Twdj krzyz. (...) Ta piesn to jest tez taki mdj
motor napedowy. Po prostu ja uwielbiam. Jest ich jeszcze wiele, wiele,
ktére kocham, ktore sg dla mnie wazne i kiedy jest mi smutno, $pie-
wam. Gdy jest mi zle, $piewam sobie. To mi pomaga i dodaje sit”.

Spiew jest dla Anny forma codziennego przezywania religii i szczegélnym
rodzajem praktyki, sposobem uczestnictwa w nabozenstwach. Kobieta jest
czlonkinig zespolu grajacego muzyke chrzescijaniska. Zespot ten wzbogaca
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oprawe mszy $wietych w okolicznych parafiach. Czlonkowie zespotu spoty-
kajg sie na probach w swoich domach, gdzie pracujg nad repertuarem. To
wlasnie wowczas przedstawiajg sobie efekty poszukiwan nowych piesni — wy-
mieniajg si¢ ptytami z muzyka religijna, stuchajg réznych wykonan dostep-
nych w internecie. Poprzez wspdlna pasje, jaka jest Spiew, osoby te stworzyly
swoja ,matg wspolnote”, ktora zaspokaja ich potrzeby kulturowe.

Zamitowanie do $piewu w przypadku bohaterki mozna odnies¢ do szersze-
go kontekstu, w ktérym istotna role petni kwestia ,wybrania” przez site wyzsza.
W swoich wypowiedziach Anna wielokrotnie zwracala uwage na swoja wy-
jatkowo$¢, a poszczegdlne elementy sktadowe jej zycia rozpatrywane sg w ka-
tegorii ,taski”. Piszac te stowa nie chcialbym zosta¢ Zle zrozumiany, bowiem
wyjatkowos$¢ bohaterki nie jest zwigzana z poczuciem wyzszosci wzgledem in-
nych. Anna poprzez swoje doswiadczenia, predyspozycje i talenty nie czuje si¢
»lepsza” lecz czuje sie ,inna” od pozostalych. Anna podczas kazdej rozmowy
sprawiala wrazenia osoby bardzo wrazliwej, czulej, uwaznie rejestrujacej to, co
niewypowiadalne i fatwo wymykajace sie ludzkiej uwadze.

Bohaterka wskazywata na swoja wyjatkowo$¢ poprzez zupelny brak stra-
chu wobec $mierci, zwlok czy istot nadprzyrodzonych. Kiedy zmarta starsza
od niej o trzy lata kolezanka, a byla wowczas mtoda, dwudziestokilkuletnig
dziewczyna, kobieta zupelnie nie bala si¢ jej zwlok. Podczas modlitw stata
tuz obok otwartej trumny, nie odczuwajac strachu. Podobnie Anna nie czu-
ta leku, kiedy bedac w podstawdwce zostala wysltana przez mame w pewnej
sprawie do sasiadéw. Byla wowczas zima, wiec kiedy wyszta z domu, pano-
wala szaréwka. Musiala pokona¢ okoto kilometr. Idac kamienista droga spo-
tkala sasiadke, starszg kobiete, ktora szla naprzeciw. Anna bardzo si¢ zdziwi-
ta, poniewaz starsza kobieta nie wychodzita juz z domu, nawet nie chodzita
do sklepu. Jak wspomina widziata ja dokladnie, w chusteczce na glowie. Nie
spotkata sie z nig, poniewaz musiata zboczy¢ z ,,gléwne;j” drogi do poses;ji sa-
siadéw. Po powrocie do domu okazalo sie, ze sgsiadka, ktora widziata, zmar-
ta. Anna, przekonana, ze spotkala dusz¢ zmarlej sasiadki, relacjonowata, ze
zupelnie si¢ nie bala.
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Innym przypadkiem przeswiadczenia Anny o kontakcie z duszami byla
sytuacja, kiedy kobiecie przys$nil si¢ jej zmarly ojciec. Mezczyzna zmart, gdy
moja bohaterka byla kilkuletnim dzieckiem. Jak wspomina, niejednokrotnie
podczas modlitwy zalila si¢ ojcu, Ze $ni si¢ jej matce, podczas gdy jej ani razu.
Sen rozpoczal sie, kiedy oboje stali na cmentarzu nad jego grobem. Ojciec
wygladat tak, jak zapamigtata go w wieku kilku lat. Swoja obecnosciag od-
powiedzial na pragnienia cérki. Podczas spotkania dtugo rozmawiali o ro-
dzinie, o tym, co dzieje si¢ w zyciu kazdego z rodzenstwa Anny, o mamie.
Bohaterka pytata ojca o to, jak jest mu po drugiej stronie, na co odpowiedziat,
ze jest mu tam dobrze. Potem znalezli si¢ w domu bohaterki, jedzac wspdlnie
obiad. W pewnym przebtysku Anna spytala si¢ ojca, jak to mozliwe, ze mimo
ze nie zyje, jest tutaj i wypytuje sie jej o wszystko. Stwierdzila, ze ,,przeciez ty
wszystko widzisz i wiesz”. Ojciec odrzekl: ,,Ale wiesz, ja to chcialem od ciebie
ustysze¢”, po czym kobieta si¢ obudzita.

Na tym nie konczg si¢ przyktady niecodziennych, wyjatkowych wydarzen
z zycia kobiety. Kolejna historia dotyczyta babci, z ktéra Anna mieszkata,
i z ktorg taczyta ja szczegolnie silna wiez. Podczas opowiadania tej historii,
Anna bardzo si¢ wzruszyla, poniewaz bylo to dla niej wazne wydarzenie.
Bylo to w latach 90., w wigilie Bozego Narodzenia. Podczas skladania sobie
zyczen babcia wyznala, ze przyszlorocznych $wiat juz nie doczeka. Znakiem
tego miala by¢ kwitnaca w jej pokoju galazka dzikiej trzesni, zerwana w wigi-
lie dnia swietego Andrzeja. W nowym roku zdrowie kobiety zaczeto si¢ psuc.
Pewnego poranka chora poprosita moja bohaterke, aby przyprowadzita jej
ksiedza w celu wyspowiadania si¢. Kobieta nalegala, zeby bylo to teraz, po-
niewaz nie pozyje dlugo. Anna wpadla w panike, przestraszyta sie stow babci
i czym predzej poprosila ksiedza o wizyte. Po spowiedzi kaptan stwierdzit,
ze stan kobiety nie jest najgorszy i odprawitby w domu chorej msze $wieta
w jej intencji. Anna ucieszyla sie z propozycji ksiedza i oboje ustalili, ze na-
stapi to tego samego dnia po potudniu. Po mszy chora wyznata Annie, ze do
dwdch tygodni umrze. Odméwita wszystkie modlitwy do $w. Brygidy, za co
$wieta w swym oredziu miala obieca¢, Ze na dwa tygodnie przed przyjsciem
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po dusze wyprosi jej pojednanie z Bogiem. Anna wspominala, ze po tych sto-
wach wybuchneta placzem. Rzeczywiscie z dnia na dzien z babcig byto coraz
gorzej. W niecale dwa tygodnie po mszy, kobieta zmarfa. Anna wyznala mi,
ze to bylo w kwietniu i wéwczas przy zmarlej babci przypomniala sobie, ze na
zakwitnietej galazce znajdowaly sie cztery kwiatki. Babcia przed pogrzebem
spoczywata w domu. Wszyscy znajomi i sgsiedzi pytali si¢ mojej rozmoéwczy-
ni, czy nie boi si¢ mieszka¢ pod jednym dachem z nieboszczykiem. Anna si¢
nie bala. Chciala jak najlepiej przygotowac pogrzeb babci, aby ta wiedziata,
ze jest szanowana i kochana. ,,My sie bardziej bojmy zywych, nie umartych.
A za zmartymi to si¢ médlmy po prostu, za ich dusze, bo one p6zniej nam
pomagaja” - dodata podczas wywiadu.

Przytoczone historie pokazuja Anng jako swoiste medium. Poprzez swoje
dzialanie mogla wplywa¢ na losy dusz zmartych oséb. Co ciekawe, dzialo
sie to w ciggu codziennego doswiadczenia, a zarazem wykraczalo poza nie.
Ogromna wrazliwo$¢ i brak leku sprawily, ze istoty nadprzyrodzone obraly ja
sobie na mediatora w kontaktach ze §wiatem zmystowym.

Interesujacg kwestig jest to, iz niemal za kazdym razem Anna nazywala
$mier¢ ,,odejsciem” W jej rozumieniu zycie jest ciaglo$cia, polprosta, posit-
kujac sie terminem matematycznym. Smier¢ jest zatem przeprawa, przej-
$ciem w inny wymiar egzystencji, lecz nie nicoscia, pustka, niewiadoma. Ten
wielokrotnie wspominany przez rozméwczynie ,,drugi brzeg” jest dla niej jak
najbardziej realng rzeczywistoscia, do ktorej trzeba zmierza¢. Anna propo-
nowata ciekawy sposdb osiagnigcia tego celu, W tym miejscu przytocze frag-
ment jej wypowiedzi:

»O $mierci mowi si¢ malo, gdzie$ ludzie nie dopuszczajg tego tematu,
tak samo jak mowi sie bardzo malo o diable. A on jest... on jest i ataku-
je. Bardzo atakuje. Dlatego wazne jest jednak, zeby si¢ modli¢, stara¢
sie w miare swoich mozliwo$ci uczestniczy¢ w tych réznych odnowach
w Duchu Swietym, czy w takich wlasnie, zeby wiedzie¢, ze ten diabet
atakuje. I mowi sie, ze stajemy si¢ coraz lepsi, no chcemy by¢ coraz
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lepsi, no ale czasem jest tak, ze s3siad sgsiada, za przeproszeniem, to by
w lyzce wody... A to jest straszne. I jeden z drugim moéwi tak, ze on nie
ma sobie nic do zarzucenia, a jest sobie do zarzucenia, jest. Wiem po
sobie, bo tez staram si¢ by¢ dobrym czlowiekiem, ale nawet samo to,
ze pewne rzeczy nie podobaja sie¢, zat6zmy mnie w relacji z moja corka,
bo ona ma inne podejscie do pewnych rzeczy jeszcze, pomimo ze ja ja
wychowalam i ona ma inne podejécie, ja mam pewne... inne podejscie
do pewnych rzeczy, ale i sg réznice zdan, no niestety, ludzie musza si¢
dogadywag¢, zeby dochodzi¢ do kompromiséw, bo bez tego to nic. Bez
tego to nic. A jak nie bedzie kompromisu, no to pézniej sg i te rozwody,
a to wszystko niszczy. Niszczy nar6d, niszczy tradycje, niszczy Zzycie

w wspolnocie. To jest niedobre”

Anna podkreslala, jak wazna role odgrywa relacja. Budowanie ciaglej re-
lacji jest dla niej sposobem przezywania religii. Relacja z druga osobg oparta
jest na kompromisie. Dodatkowo jest to proces, ktory wymaga wysitku, dzigki
ktéremu cztowiek ma szanse stac si¢ lepsza wersja siebie. Dosadnie wyrazaja
to stowa: ,ludzie musza si¢ dogadywa¢, zeby dochodzi¢ do kompromiséw, bo
bez tego to nic”. Brak komunikacji jest tez powodem erozji $wiata dobra i war-
to$ci. Komunikacja jest tez prowadzenie Rézancéw. Poprzez odpowiedni do-
bér modlitw i piesni Anna pragnie przyblizy¢ dusze do Boga, a takze Boga do
czlowieka. Jak sama powiedziala, poprzez swoja oferte chce pociesza¢ rodziny,
wytlumaczy¢ taki stan rzeczy, chce im pomdc pogodzic si¢ z trudna sytuacja:

»1 dlatego zawsze tez pytam, czy to jest ktos mlody czy starszy, zeby to
juz sobie w domu obmodli¢, zeby wiedzie¢, po prostu, co $piewaé, bo
nie zawsze odprawiam identycznie. Jezeli to jest kto§ mlody, to staram
sie takie tagodniejsze piesni robi¢, nie jakies takie cigzkie, zeby nie bylo
takiego dramatu. Wtasnie, zeby po prostu jednak wiedzie¢, ze Pan Bog
tez potrzebuje mtodych, bo tez chce mie¢ w swoim gronie swoich mfo-

dych aniotow”
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Kobieta wyznala w jednej z rozmow, Ze swojej dziatalnosci nie traktuje za-
wodowo, ustugowo. Nie pobiera opftat, jednakze ludzie ze swojej wlasnej, nie-
przymuszonej woli obdarowuja ja drobnymi podarunkami, jak np. kawa, tym
samym wyrazajac wdzigecznos¢. Wyjatkowos¢ w kontekscie Anny jest faska,
jednazwielu, jakich doswiadczyta w swoim nietatwym zyciu. Religia natomiast
przedstawiasiejakosztukamediacji,acodzienno§¢konstruowanajestwoparciu

o komunikacje z Bogiem i innymi ludzmi.

,Eugeniusz”

W pewien wieczér udalem si¢ z moim znajomym do Eugeniusza, ktory
prowadzi Rézance w jego parafii. Po pierwszej rozmowie czulem niedosyt.
Mialem wrazenie, ze Eugeniusz wiele spraw przede mna ukryt. Czy obec-
no$¢ parafianina byta dla niego krepujaca? Moze to ja nie wywarlem na nim
dobrego wrazenia? Kiedy do domu wroécita matzonka Eugeniusza, rozmo-
wa zaczela sie, mowiac kolokwialnie, klei¢. Bohater wydal sie bardziej roz-
luzniony, jednakze zbyt pdzna godzina uniemozliwita dalsza rozmowe. Na
koniec spotkania mezczyzna wyznat mi swoim kojacym glosem, ze pewnie
oczekiwalem piesni, w ktérych ,zmarly zegna si¢ z dobytkiem, gospodar-
stwem, kaczkami’, podczas gdy on takich nie $piewa. Eugeniusz spodziewal
sie ,etnografa-kolekcjonera’, ktéry zbiera to, co najdawniejsze, zagrozone za-
pomnieniem i mial wrazenie, ze efekty naszej rozmowy byly dla mnie niesa-
tysfakcjonujace. Dalismy sobie kolejna szanse. Zostawilem numer telefonu,
aby rozméwca poinformowal mnie o Rézancu, ktéry bedzie prowadzit, abym
tez mogt w nim uczestniczy¢. Telefon dlugo milczal, az odezwal si¢ pewnego
czwartku. Od tej pory spotkalem sie kilka razy z Eugeniuszem, pojawiatem
sie na Rézancach, o ktérych mnie informowal.

Eugeniusz swoja profesj¢ ,,odziedziczyl” po zmartym ojcu. Byl to cztowiek
urodzony na poczatku poprzedniego stulecia, ktéry byl réwniez przewodnikiem
pielgrzymek do Kalwarii Zebrzydowskiej. Eugeniusz uczestniczyl w niejednym
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Rézancu prowadzonym przez ojca, mogl przyjrzec sie z bliska temu, w jaki spo-
sob prowadzi¢ wspdlnotowa modlitwe. Sam rozpoczat swojg dziatalnos¢ w la-
tach 90., przejmujac schede po ojcu. Podobnie jak w przypadku moich innych
wspolpracownikéw terenowych, nie ubiegat si¢ o te funkeje, prosba o prowa-
dzenie modlitwy przyszla z zewnatrz. Fakt, Ze jego ojciec prowadzil tego typu
spotkania, niejako ,,naturalnie” predestynowat go do tej funkeji. Prowadzenie
Rézanca to niejedyna rzecz, ktéra przejat po swoim rodzicielu. Podobnie jak on
pelni réwniez funkcje przewodnika po drézkach kalwaryjskich. Eugeniusz, tak
jak Aleksander, duza wage przywiazywal do dawnego charakteru odmawiania
Rézanca, gdy odmawiano go dodatkowo w dzien pogrzebu podczas pieszej,
czesto dlugiej wedréwki z domu zmarlego do kosciota parafialnego.

»No i ta pielgrzymka byta tym, z tym zmartym do kosciofa, no to wiezli
furmanka, nie byto tych mikrofonéw ani nic, ludzie $piewali, i to jest
takie, bylo to takie bardzi, jakby powiedzie¢, taki naznacznik, ze ktos
umarl w parafii, w parafii bo dzisiej ze ksiagdz oglosi w niedziele, ze
w tym tygodniu odszed}l do Pana tom taki i taki, ale dawni na przyktad,
jezeli szed! ten pogrzeb tam z J. czy tam z J. czy gdzie$ tam, to bylo
stycha¢ daleko, bo zalezy jaki podmuch powietrza, to niesie. I nawet
to jest tak, jak w tej limanowskiej piesni, ze kiedy idzie pielgrzymka
do tego, do sanktuarium, to tom jest taki, ja to nie umie tak dokladnie
tam, ale to jest ze ludzie, jezeli pielgrzymka idzie, prace przerywaja
i razem z tymi na ten, na to nabozenstwo si¢ udaja, czyli po prostu,
jakby powiedzie¢ to: O, kto$ umart. To ubiere si¢ i pojde do kosciola
i tego. Takie uczestnictwo bardziej, nie bylo tej komunikacji co samo-
chodami, ale jak pogrzeb szedl, uslyszal, no to sie zdazyl ubrac i...
bo pogrzeb nie biegnot szybko no, tylko szedt jako$ tak wolno z tym
szacunkiem. No, cho¢by nawet do kosciota doszed?’”.

Z przytoczonej wypowiedzi wylania sie szczegdlne przywiazanie do
styszalnosci wydarzenia - glo$ne $piewy uczestnikdéw, bez urzadzen
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wzmacniajacych, ktore to glosy ,wykorzystuja” naturalng akustyke parafial-
nej, codziennej przestrzeni, nadajac jej elementy sakralizujace. Kazdy kto
»uslyszal” pogrzeb mial szanse oderwac si¢ od swoich codziennych zaje¢, aby
dofaczy¢ do zgromadzenia i razem z reszta uczestniczy¢ w obrzedach po-
grzebowych. Rola dZzwigku ma tu prymarng role - informuje i ma wplyw na
postawy i zachowania innych. To poprzez dzwigk ludzie odkladali wykony-
wang prace aby towarzyszy¢ zmartemu i jego rodzinie w ostatniej wedrowce.
Dzwigk modlitw i piesni staje si¢ bodzcem, przez ktéry osoba gotowa byta
wlaczy¢ swoje cialo w sekwencje wyjatkowych czynnosci (wedréwka, spiew,
modlitwa, unikanie ,,codziennych” rozmoéw, uczestnictwo w obrzedach w ko-
Sciele), pomagajacych zmartemu przejs¢ do innego swiata. W tym aspekcie
cialo odgrywalo potrdjng role jako generator, przekaznik i odbiorca rzeczy
nadzmystowych®. Jednakze kondukty naleza juz do przeszlosci. Obecnie
ograniczajg sie jedynie do przejazdu trumny z dotychczasowego miejsca
spoczynku do kosciota parafialnego. Mimo to, dzwigk zachowuje swoja ope-
racyjnos¢ tworzac specyficzny styl religijny na badanym terenie. Eugeniusz
opisywat to w taki sposob:

»10 mnie si¢ wydaje po prostu, ze te modlitwy to po prostu wprowa-
dzaja takie... takie cieplo. Bo to jest odejécie. Chocby nawet, jak to
sie mowi, najgorszy byl to jest jednak, to zostaje to odlaczenie tego
jednego, odejscie tego cztowieka, czy byl dobry czy zly, ale on poszed,
juz go nie ma. (...) A ta modlitwa to tak lgczy ziemig¢ z tym niebem, te
prosby, ktére ida i to, jak to nie raz méwie, ze czym wiecej ludzi tym
wigkszy krzyk, to wigksza manifestacja, ze to predzy moze cosi tam si¢
skorzysto za tym zmarlym”.

W tej wypowiedzi kluczowe jest doswiadczenie ,ciepta’, ktére wywo-
tuje modlitwa, ,ciepta’, ktére jest wspolnym doswiadczeniem kojacym

% B. Meyer, Mediation and..., s. 28.
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uczestnikow po stracie bliskiej osoby. Eugeniusz sam uzywal tutaj pojecia
facznosci miedzy niebem i ziemia, modlitwa staje si¢ medium pos$rednicza-
cym miedzy dwoma rzeczywistosciami, ,,krzyk” natomiast bezposrednio na-
zywal manifestacja — manifestacja konkretnej wspolnoty, ktéra w tym kon-
tekscie nazwa¢ mozemy formacja estetyczna®.

Zaden z moich dotychczasowych rozméwcéw nie przytoczyt tylu biblij-
nych historii i ich interpretacji, co wtasnie Eugeniusz. Swoja wiedzg religijna
czerpie z ksigzek, prasy katolickiej, a takze bezposrednich dyskusji z duchow-
nymi, ktérzy niejednokrotnie goscili w jego domu. Podczas naszych rozméw
czesto uzywal stowa ,,koscidtkowy” wobec pewnych oséb lub catych rodzin,
ktére utrzymuja bliski kontakt z Kosciotem i ksiezmi. Eugeniusza réwniez
mozna by bylo obdarzy¢ tym mianem. W trakcie wywiadéw wielokrotnie
opowiadal mi o swoich znajomych ksiezach, o ich wizytach, a takze o tym,
jak niejednokrotnie zawozil ksigzy z kosciota parafialnego do oséb chorych.
Jednakze w jego przypadku ,koscidtkowos¢” poszerzona jest dodatkowo
o prowadzenie modlitw w pobliskiej kapliczce oraz odmawianie Rézancow
za zmarlych. Mezczyzna sam ukazal, iz traktuje to jako forme pomocy zarow-
no zmarlym jak i ich bliskim. Eugeniusz praktykuje poprzez to uczynki mifo-
sierdzia wzgledem blizniego, podkreslajac zbawienny charakter tych praktyk.

Potoczny termin ,kosciotkowos¢” zawiera w sobie jednak nute krytyki.
Osoby ,,koscidtkowe” to takze takie, ktore bezrefleksyjnie uczestnicza w zyciu
parafialnym, daja soba manipulowac, a ich postawa niejednokrotnie wigza-
na jest z fanatyzmem. Aspekt ten zupelnie nie przystaje do rysu duchowosci
Eugeniusza. Me¢zczyzna urasta do rangi Swieckiego lidera, ktory gotow jest
do odwaznego wypowiadania swojego zdania. Jego relacje z duchownymi
absolutnie nie majg charakteru konfliktu, jednakze postawy poszczegdlnych
duchownych podlegaja osadowi moralnemu bohatera. Takie ,,uprawnienia”
daje Eugeniuszowi jego rola prowadzacego Rézance przy zmartym. Podczas
rozmdéw niejednokrotnie wskazywal, iz jest to dla niego rola, wystgpienie

% Tamze, s. 23-24.
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publiczne, do ktorego trzeba si¢ dobrze przygotowa¢. Kiedys wyznal mi, ze
zawsze bierze ze sobg ksigzeczke z tekstami modlitw, mimo Ze zna je na pa-
mie¢, bo w czasie spotkania ,,r6znie bywa’, a nie mozna si¢ wowczas o$mie-
szy¢. Relacje te przywoluja na mys$l koncept Goffmana, w ktérym badacz
przyréownal ludzkie postepowanie do wystepu scenicznego, gdzie ogromna
kwestie w pomyslnym kreowaniu roli peinig fasada i dekoracja®. Bohater
wspominal, ze duza pomoca byla dla niego praktyka w postaci odprawiania
wspolnych nabozenstw w okolicznej kapliczce. Bylo to dla niego swoiste ¢wi-
czenie przed prowadzeniem Rézancéw przy zmarlym. Rozméwca poréwny-
wal to do sytuacji lektora, ktdry z racji petnionej funkgji nie boi si¢ pozniej
wystgpien publicznych (,,no ijak to sie méwi, troche to taka praktyka jest po
prostu, jak kto$ jest lektorem to juz fatwiej to jest na przykiad wystepowac,
to jest publiczno$¢”). Wspominal, ze na samym poczatku swojej dziatalnosci
odczuwal stres. Opisywal to takimi stowami: ,No cztowiekowi takiemu mto-
demu no to jest trudno, sie¢ stresuje zeby, to wiadomo, to jest wystapienie”
Specyficzna relacja wystepujacy-publiczno$¢ mocno widoczna jest w wypo-
wiedziach Eugeniusza.

W kontekscie kapliczki, ktora mezczyzna si¢ opiekuje, interesowatem sie,
jaki stosunek do odprawianych w niej nabozenstw maja miejscowi kaptani.
Zapytalem o to mojego wspotpracownika, ktdry stwierdzil, ze s one umoc-
nieniem dla Zycia parafialnego i zaden z ksi¢zy nie sprzeciwial si¢ praktykom
religijnym w tym miejscu.

Rola Eugeniusza nie ogranicza si¢ jedynie do prowadzenia modlitw.
W swych wypowiedziach mezczyzna przedstawial ciekawy obraz siebie sa-
mego. Osoby, ktdra jest uzupelnieniem biezacej postugi parafialnego per-
sonelu. Umiejscawial siebie jako kolejna osobe wspotpracujacy z ksiedzem,
zakonnicg czy organista. Mezczyzna ten jest jednym z kot zebatych nape-
dzajacych zycie parafialne. Kiedys zapytalem go o prowadzenie Rozancow za
zmarlych w budynku kosciola. Kiedy jest okres zimowy, ksigdz pozwala na

ol E. Goffman, Czlowiek w..., s. 47.
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wspolng modlitwe w kosciele, po wieczornej mszy swigtej, zamiast w kaplicy
cmentarnej. W kosciele uczestnikom modlitw jest po prostu cieplej i to jest
gléwny powdd takiego stanu rzeczy. Kiedy pytalem Eugeniusza o to doswiad-
czenie, o to dlaczego w takich okolicznosciach to nie sam ksigdz przewodzi
modlitwom, udzielit mi zaskakujacych odpowiedzi. Wspomnial, ze kiedy on
odmawia modlitwy, ksiadz przychodzi do konfesjonatu i spowiada ludzi. Na
moje zdziwienie i zapytanie, ze ,,zdarzylo si¢ mu tak” odpowiedzial zdecy-
dowanie z delikatng nuta dumy: ,,Nie zdarza sig, tylko tak jest!” Nastepnie
dodat, ze w takich momentach czesto spowiada si¢ duza liczba oséb. W tym
momencie zrozumialem, ze mam do czynienia z cztowiekiem, ktéry obral
sobie wyjatkowa droge przezywania religii. Eugeniusz mocno wierzy w swoja
misje i w sens podejmowanych przez niego aktywnosci. Nalezg one do szer-
szej palety propozycji, jakie oferuje miejscowa wspdlnota parafialna ludziom
w kontaktach z Bogiem. Co wigcej, jego aktywnos¢ wlasciwa jest tylko jemu.
Ksiadz nigdy nie wyreczal go w tym zakresie, bo tak sie ,,utarlo, ze ksieza tego
nie robig”. Spytalem, czy poslugujaca w parafii siostra zakonna nie bylaby
w stanie wyreczy¢ go w tym wyjatkowym obowigzku. Eugeniusz wyznal, ze
nieraz jg o to prosil, ale nigdy si¢ nie zgodzila, poniewaz obowigzki zakry-
stianki zupelnie uniemozliwiaja jej taka postuge. Wyjatkowa rola mezczyzny
w teatrze Zycia parafialnego™? byta wspaniale (zeby nie powiedzie¢ ,jaskra-
wo”) widoczna podczas pogrzebu wikariusza w parafii rozméwcy. Na cele-
bracje mszy $wietej pogrzebowej zjechata sie bardzo duza liczba kaplandw.
Dodatkowo w uroczystosci uczestniczyto wiele zakonnic. Mimo to, na po6t
godziny przed rozpoczeciem mszy, wszystkie wspominane osobistosci ,,daty
sie prowadzi¢”, podczas Rézanca za dusze zmarlego, wlasnie przez, siedza-
cego w srodkowej fawce, Eugeniusza. Bohater znalazl dla siebie specyficzna
nisze, ktdra uzupelnia parafialne dziatania misyjne i ewangelizacyjne realizo-

wane przez ksiezy.

922 Tamze,s. 27.
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Podsumowanie

Zaprezentowanie przypadkow Aleksandra, Wiktorii, Anny i Eugeniusza
nie miato na celu wylonienia czterech podstawowych typéw przewodni-
kéw rézancowych. To, ze pewne aspekty wybrzmiewaly mocniej u jednego
bohatera/bohaterki nie oznacza, ze kolejny jest ich zupelnie pozbawiony.
Omowione sylwetki bohater6w nie sg typami idealnymi, bowiem takie nie
wystepuja w rzeczywistosci — zycie jest duzo bardziej skomplikowane i nie-
jednoznaczne. Jednakze poszczegélne skladowe duchowosci prowadzacych
powtarzajg sie, z tg roznica, ze sg przefiltrowane przez ich indywidualne zy-
ciowe doswiadczenia. Rzucenie $§wiatta na poszczegdlne kwestie, ktore poru-
szone zostaly przez moich wspoélpracownikéw, daje obraz specyficznej mo-
zaiki, jaka jest osobowo$¢ prowadzacego Rdzance.

Punktem stycznym kazdej historii jest talent wokalny. Bohaterowie potra-
tig $piewac, odwaznie prezentuja swoje zdolnosci, a samo obcowanie z mu-
zyka jest dla nich przezyciem wykraczajacym poza przecietnos¢. Spiew pelni
w ich zyciu wazna role i staje sie elementem konstruujacym tozsamo$¢ indy-
widualng oraz tozsamos¢ wspolnotows. Co ciekawe, zaden z bohateréw nie
ubiegal si¢ o pelnienie funkgji ,,$piywoka”. Propozycja wychodzita z zewnatrz,
od o0s6b trzecich, ktére gotowe byly zawierzy¢ trudny moment swojego zycia
tej konkretnej osobie. Jak widzimy, rola dzwieku jest tu niezwykle istotna.
Dos$wiadczenie wspolnego $piewu, wydobywanie ze swojego wnetrza dzwie-
ku, ktéry pracuje w nas, poprzez nas i w calej wspdlnocie zyjacych, zaréwno
»w tej” jak 1 ,w tamtej” rzeczywistosci, buduje specyficzng formacje, ktora
mozemy nazwac formacjg estetyczng w rozumieniu Birgit Meyer”. Anna
NiedzwiedZ w swoich badaniach religii przezywanej w kontekscie Ghany za-
uwazyla, iz ogromna role w formowaniu doswiadczenia religijnego w tamtej-
szej spolecznosci odgrywa taniec®. W kontekscie moich badan terenowych,

% B. Meyer, From Imagined..., s. 7.
% A. Niedzwiedz, Religia przezywana..., s. 244-248.
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z pozoru oszczednie ekspresjyjny polski katolicyzm, w przypadku praktyk
funeralnych obfituje w cale bogactwo uzycia glosu. Smiem pokusié sie o teze,
ze styl religijny®, rozumiany jako wplyw na sfere emocjonalng uczestnikow
przez szczegdlng forme kultu, na badanym przeze mnie terenie, oparty jest
na dzwigku i $piewie.

Zeby formacja estetyczna mogta sie ukonstytuowaé, potrzebuje medium.
David Morgan zwrécil uwage na zmiane, jaka dokonala si¢ w postrzeganiu
medium jako przekaznika w kontekscie religii®*. W jego rozumieniu medium
to miejsce doswiadczenia religijnego i tworzenia znaczenia. Media takie jak
radio czy telewizja nie wystepuja jako urzadzenia podawcze, ale jako miej-
sce produkcji doswiadczen, form dzielonej swiadomosci, komunii. Morgan
traktuje religi¢ jako mediowang - nie izoluje si¢ w ten sposob wiary, ale bada
w kontekscie proceséw spotecznych np. konsumpcji, oporu politycznego,
transnacjonalizmu, nacjonalizmu postkolonialnego, globalizacji itd”. Za-
réwno wedlug Davida Morgana jak i Birgit Meyer media to co$ wigcej niz
przekazniki, ktorych definicje uzywane sa w masowej komunikacji czy dzien-
nikarstwie®. B. Meyer rozumie pojecie medium w szerszy sposob niz tech-
nologiczne urzadzenia w postaci radia czy telewizji. S to dla niej oprdocz wy-
mienionych ,mass medidw” rzeczy takie jak: figury, obrazy, swigte miejsca,
ludzkie ciato - wszystko co sprawia, ze ludzie moga polaczy¢ sie z Bogiem.
Zgodnie z jej propozycja, sa to formy materialne, ktore tworzg i utrzymuja
polaczenie miedzy ludzmi a transcendencja; s3 one nieodlacznym warun-
kiem, dzigki ktéremu transcendencja moze by¢ dostgpna i obecna w $wie-
cie”. Rozance pelnig wlasnie taka funkcje poprzez swodj szczegolny pejzaz
dzwigkowy oraz odpowiednie zaangazowanie ciata. Mediami faczacymi dwie

% B. Meyer, From Imagined..., s. 9-10.

% D. Morgan, Religion, media, culture: the shape of the field, w: D. Morgan (red.),
Key Words in Religion, Media and Culture, Routledge, Nowy Jork i Londyn 2008, s. 5-9.

97 Tamze, s. 9.

% B. Meyer, Medium, w: B. Meyer, ,Material Religion” vol. 7, issue 1, s. 58-65.

% Tamze, s. 58-65.
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rézne rzeczywistosci s rdwniez przewodnicy rézancowi. Inicjujac poszcze-
golne partie modlitw, umozliwiajg kontakt z rzeczywistoscig transcendentna,
aby w ten sposdb zapewni¢ zmartemu szczesliwag egzystencje. Podczas Ro-
zancow tworzone sg sieci powigzan miedzy ,,Niebem i Ziemig”. Dodatkowo,
prowadzacy Rézaniec w swoich wypowiedziach nakreslili calg siatke powia-
zan miedzy poszczegdlnymi aktorami spektaklu, jakim staje si¢ Rozaniec.
Jedna z czotowych rél obejmuja przewodnicy, ktérzy musza by¢ wyposazeni
w odpowiedni zestaw cech i predyspozycji. Kazdy z moich rozméwcéw miat
ogromng $wiadomos¢ pelnionej przez siebie funkeji, jej sensu i znaczenia.
Kazdy z nich w odpowiedni sposéb konstruowal swoj wystep, obdarzat go
konkretnymi atrybutami, ktorych stusznos¢ ustalana jest zaréwno przez pro-
wadzacego, jak i przez modlaca sie wspdlnote.

Poniewaz w tym rozdziale ciagle powracala kwestia dzwigku, ktdry ge-
neruje formy czuciowe, w kolejnej czgsci pracy skupie sie na zagadnieniach
zwigzanych z antropologia dzwieku. Na podstawie wlasnych do$wiadczen
z obserwacji uczestniczacych, a takze rozmow z poszczegdlnymi uczestni-
kami wydarzen, postaram si¢ wyjasni¢ termin ,,pejzazu dzwigkowego” i jego
zastosowanie w kontekscie Rozancow. Postaram si¢ odpowiedzie¢ na pytania,
jak dziala wydobywany przez nas dzwiek — zaréwno w ciele moim, cialach
pozostatych uczestnikow oraz jak jest wykorzystywany na rzecz zmarlej oso-
by. W kolejnym rozdziale analizie poddane zostang réwniez modlitwy i pie-
$ni §piewane podczas tej praktyki. Zastanowie sie nad tym, jak s3 one rozu-
miane i jaki jest ich klucz doboru.
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Rozdziat I






Dzwiek a konstruowanie praktyki funeralnej
| przezywanie religii

W poprzednim rozdziale skupitem si¢ na przedstawieniu moich wspot-
pracownikow terenowych, na specyficznym postrzeganiu Rézancoéw przez
pryzmat pelnionej przez nich roli. Bardzo wazng kwestig bylo doswiadcze-
nie muzyczne moich rozméwcow. Uprzednio wielokrotnie zwracalem uwa-
ge, ze rola $piewu w kontekscie Rozanca jest ogromna. Osoby, ktére prze-
wodza modlitwom, wybierane byty do tej dzialalnosci wtasnie ze wzgledu
na wokalne zdolno$ci. Dodatkowo $piew otoczony jest przez bohateréow
szczegolnym znaczeniem, zaréwno w kontekscie praktykowanego obycza-
ju funeralnego, jak i w kontekscie codziennego doswiadczenia zwigzanego
z ksztaltowaniem swojej religijnosci i tozsamosci indywidualnej. W wyniku
rozméw z moimi wspotpracownikami oraz na podstawie obserwacji uczest-
niczacych (czy raczej uczestnictw obserwacyjnych) wysnulem teze oparta
na konceptach B. Meyer, ktdre szczegélowo wyjasnialem we wprowadze-
niu, iz poprzez doswiadczenie dzwieku modlaca si¢ wspélnota tworzy for-
macje estetyczna'®. Rozwijajac t¢ mysl zaproponowalem twierdzenie, iz
styl religijny w kontekscie zebranych przeze mnie materialéw terenowych
opiera si¢ na dzwieku'®. Podczas Rézanca najwazniejsze jest wypowiada-
ne lub wyspiewywane slowo, ktérego celem jest wyproszenie u Boga zycia
wiecznego w niebie dla duszy zmarlego. Dlatego tez przewodnicy operowali
calg paleta modlitw i wezwan, ktérymi szczelnie wypelniali czas podczas
obrzedu. W zaleznos$ci od strategii obranej przez prowadzacego, mogly

by¢ one wypowiadane lub po czesci $piewane. Bardzo waznym momentem

10 B. Meyer, From Imagined..., s. 7
01 Tamze, s. 9-10.
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w trakcie Rozanca jest czes¢ przeznaczona na $piew naboznych piesni,
ktérych wybor jest ogromny. Prowadzacy czerpali je zaréwno z wlasnego
doswiadczenia, wynikajacego z wczesniejszych uczestnictw w tej praktyce,
z ksigzeczek modlitewnych, a takze z telewizji, radia czy internetu. Z tej
bogatej oferty piesni najczesciej wybierana byla piesn pt. Méj strozu aniele.
Moi rozméwcey podkreslali swoje zamilowanie do tej piesni, jej kojacej me-
lodii i pigknego tekstu. Rozaniec jest zatem forma sktadajaca si¢ z przepla-
tanych wzajemnie modlitw, piesni, stéw, poboznych wezwan. Jednakze czy
tylko na tym wyczerpuje sie sfera dzwigkowa praktyki?

.Pejzaz dzwiekowy”

Podczas Rézanca, opréocz modlitw i pie$ni, pojawial sie caly szereg
dzwiekow, ktére uwarunkowane sg kulturowo i podlegaja spolecznej oce-
nie. Piszac o tym, mam na mysli odglosy ptaczu, przyciszone rozmowy na
temat zmarlego, ktore najczesciej stawialy go w pozytywnym $wietle, stowa
otuchy skierowane do cztonkéw rodziny. Zle widziane byly rozmowy mie-
dzy uczestnikami na codzienne, przyziemne tematy, niedopuszczalny byl
dzwigk $miechu. Obecne osoby poddawaly swoje ciato szczegdlnej kontro-
li, aby zminimalizowa¢ dzwigki ,,poboczne” - kaszel, kichniecie itp. Nie bez
znaczenia byly gltosnos¢, natezenie czy tez momenty ciszy. Aby swoimi ba-
daniami obja¢ cale spektrum wystepujacych dzwiekéw postanowitem po-
stuzy¢ sie terminem ,,pejzaz dzwigkowy” w rozumieniu zaproponowanym
przez Dorothee Schulz, ktéry badaczka zastosowala do swoich badan nad
powigzaniami miedzy religia a dZzwigkiem w §rodowisku muzutmanskim'®.
Mysle, ze pomimo odmiennej tradycji religijnej, koncept ten z powodze-
niem moze zosta¢ wykorzystany w kontekscie polskiego katolicyzmu.

192 D. Schulz, Soundscape, w: D. Morgan (red.), Key Words in Religion, Media and
Culture, Londyn 2008, s. 172-186.
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Koncept pejzazu dzwiekowego swoje poczatki bierze w pismach Mar-
shalla McLuhana, ktory przeciwstawial sie¢ dominujacym zalozeniom na-
ukowym, dotyczacym hegemonii widzenia jako gtéwnego sposobu postrze-
gania. W swojej pracy Stowo pisane, czyli oko zamiast ucha stosowat pojecie
przestrzeni dzwigkowej oraz podkreslal odmiennos¢ zmystu stuchu, ktory
»W przeciwienstwie do zimnego i neutralnego oka [...], jest nadczuly, de-
likatny i sprzezony z innymi zmystami™'®. Badacz w swoich pracach miat
tendencje¢ do kontrastowania réznych zmystowych form percepcji i tym sa-
mym ryzykowal zastgpienie wizualizmu podobnie falszywym ,audio cen-
tryzmem”™*. Nie chcialbym, aby refleksja podejmowana w tym rozdziale,
ktora dotyczy¢ bedzie gléwnie audiosfery, odebrana byta jako wartosciowa-
nie jednego sposobu percepcji kosztem drugiego. Jestem w pelni §wiado-
my multisensoryczno$ci doswiadczenia Rézanca, ktora angazuje cate cialo,
a nie tylko jeden, wyizolowany zmyst.

Na bazie skonstruowanej przez McLuhana, kolejnych refleksji podjat si¢
Raymond Murray Schafer, ktéry uzyl terminu ,,pejzaz dzwigkowy”, zaczerp-
nietego z ksigzki A New Soundscape autorstwa kompozytora Alvina Lucie-
ra'®. Schafer definiowal go jako cze¢$¢ srodowiska dzwiekowego poddana
badaniu, ktéra to odnosi si¢ zaréwno do rzeczywistych srodowisk, jak i do
abstrakcyjnych konstrukgji, takich jak muzyczne kompozycje lub montaze
nagran'®. Bardzo wazng role w tej koncepcji ma odbierajacy dzwigk pod-
miot. W ten sposdb pejzaz dzwigkowy rozumiany jest jako twor spoleczny,
bedacy produktem praktyk spotecznych, polityki i ideologii, ktory zarazem
bierze udziat w ich ksztaltowaniu'”.

1 M. McLuhan, Stowo pisane, czyli oko zamiast ucha, w: Antropologia stowa. Za-
gadnienia i wybor tekstow, Wiedza o kulturze, G. Godlewski, A. Mencwel, R. Sulima
(red.), Warszawa 2003, s. 384.

104 D. Schulz, Soundscape..., s. 176.

19 R. Tanczuk, ,Pejzaz dzwiekowy” jako kategoria bada# nad doswiadczeniem
miasta, w: ,Audiosfera. Koncepcje — Badania — Praktyki”, nr 1/2015, s. 12.

196 Tamze, s. 13.

107 Tamze.
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Koncepcje pejzazu dzwigkowego rozwineta D. Schulz i zaaplikowata ja

108 Badaczka zastanawiata

do swoich badan nad religia w kontekscie islamu
sie nad odpowiednig kategorig analityczng do praktyki recytowania Koranu.

W swojej pracy Soundscape Schulz pisze:

»Dzwigk, jako kategoria obejmujaca szeroki zakres stuchowej per-
cepcji, jest bardziej uzyteczny w rozumieniu réznorodnych spo-
sobow, za pomoca ktérych sa konceptualizowane i praktykowane
relacje pomiedzy tym co ustne, stuchowe i transcendentne. Po
drugie, przestrzenna metafora zasugerowana w dzwigkowym pej-
zazu, wskazuje zlozony zwigzek miedzy przyjmujaca okreslone
wzory forma ekspresji dzwigkowej (w tym metrum i ozdobniki
melodyczne) a praktyka religijng, oraz ich umiejscowienie w czasie

i przestrzeni”'®.

Bardzo wazna kwestig w kontekscie moich badan jest to, ze Schulz zaapli-
kowala pejzaz dzwigkowy do religii, zwracajac uwage na jego ogromna role.

W jej ujeciu:

Z analitycznego punktu widzenia, produkcja i percepcja dzwigku tacza
sie, tworzac miejsce dla przezycia religijnego, dos§wiadczenia transcen-
dentalnej immanencji, a tym samym do jakiejkolwiek ludzkiej komu-
nikacji z boskoscig™ .

Praktyka organizowania Roézanca jest w tym aspekcie wielowatkowym
zjawiskiem, poniewaz poprzez dzwigk konstruuje si¢ przezycie zaréwno
religijne, jak i spoleczne, ktore odwoluje si¢ do relacji pomiedzy uczest-
nikami praktyki oraz miedzy ludzmi a transcendencja. W tym przezyciu

18 D. Schulz, Soundscape..., s. 172-186.
199 Tamze, s. 173.
10 Tamze.
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partykularng role odgrywa doswiadczenie $mierci, gdzie dzwigk aplikuje
strukture zaczerpnieta z jezyka religijnego.

Bogactwo i réznorodnos¢ dzwiekow, ktore obecne sg podczas praktyki,
ich kulturowe uwarunkowania, ich dobdr i dzialanie w do$§wiadczaniu za-
réwno indywidualnym, jak i zbiorowym, beda przedmiotem refleksji w tym
rozdziale. Podazajac za konceptem w rozumieniu przytoczonej wczesniej
badaczki, postaram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jak dzwigck ,pracuje”
w uczestnikach spotkania, czyli w jaki sposoéb jest konstruowany, jakimi
znaczeniami jest obdarzany, jakie niesie doswiadczenia zmystowe oraz ja-
kie sg skutki jego dzialania. Czy jest zjawiskiem pomagajacym przejs¢ przez
trudny moment Zycia?

Z kwestig dzwieku nieodzownie zwigzana jest czynnos¢ stuchania, ktora
to uwarunkowana jest naszymi osobistymi doswiadczeniami. Sposéb w jaki
~-wychwytujemy” dzwigki, jak je przyswajamy i oceniamy (jednym stowem
sposob w jaki stluchamy) jest efektem naszego dotychczasowego bagazu
zyciowego i co wigcej, kreuje on nasze dalsze przezywanie rzeczywistosci.
Ucho uczestnikoéw Roézanca jest bardzo wazne w konstruowaniu tejze prak-
tyki. Nie jest bierne, lecz uwaznie stucha i ocenia, realnie wptywajac na
ksztalt wydarzenia. Wiele opowiedziala mi o tym Wiktoria, ktéra pytata
uczestnikow o ich wrazenia i oceng¢ obranej przez nig struktury Rézan-
ca. Bardzo wazne jest ucho najblizszych zmarlego, ktére z racji trudnego
dos$wiadczenia jest szczegélnie wrazliwe. W tym kontekscie, zaspiewanie
piesni o tresci, ktéra ma zbyt osobisty charakter moze skonczy¢ si¢ nie-
kontrolowanymi, silnymi reakcjami emocjonalnymi. Tak bylo w przypadku
za$piewania pie$ni Nie placz dziecino, w ktdrej rozmoéowcy podkreslali wi-
doczny matczyny rys osobowos$ci Marii. Zaspiewanie jej podczas Rézanca,
gdy zmarta matka nastoletnich dzieci, skutkowalo ogélnym wybuchem pta-
czu i zalosci.

Wchodzac w audiosfere Rozancow kierowalem si¢ zaréwno tym co ,tu
i teraz’, jak i odtwarzalem w pamieci i ciele doswiadczenia zwigzane z moim
uczestnictwem w praktyce z poprzednich lat, kiedy nie przyjmowalem
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jeszcze roli badacza. Moje ucho, a za nim cale cialo, stucha w specyticzny
sposob. Ucho to nalezy do praktykujacego katolika, ktoéry zna zwyczaj od-
mawiania Roézanca, i ktéry ma pozytywne, zyczliwe nastawienie do tego
obyczaju. Co wigcej, uchu temu nieobce sg zagadnienia zwigzane z muzyka.
Narzedzie, ktorym postugiwalem si¢ w czasie badan jest wrazliwe na $piew.
Niejednokrotnie dzwieki réznorodnych melodii wywolywaly we mnie sil-
ne stany emocjonalne. Kolejna cecha tego ucha jest to, ze przyzwyczajone
jest do mojego $piewu. Ucho nie buntuje si¢, nie ma oporéw, nie odczuwa
wstydu (nawet gdy dookota jest wigksza grupa ludzi), gdy slyszy jak z gardta
wydobywane sg kolejne zwrotki utworu, mimo Ze brzmi to raz lepiej, a raz
gorzej. Ta cenna cecha pozwolila mi na pelne zaangazowanie si¢ w badang
praktyke, tak ze instrument badawczy w postaci ciata nie mial oporéw, zeby
$piewac i modli¢ sie ,pelng piersig”. W ten sposéb moglem przyblizy¢ si¢ do
doswiadczenia rézancowych przewodnikéw, dla ktérych zagadnienia zwig-
zane ze $piewem s3 wazna czeécig ich biografii. Spiew ,,pelna piersig” podob-
nie jak w moim przypadku nigdy nie nastreczal im trudnosci. Co wigcej, moi
rozmowcy wielokrotnie zwracali uwage na swoje ucho, ktdre jest wrazliwe na
$piew zgromadzonych wokot oséb. Kazdy z przewodnikéw opowiadatl mi, ze
zaraz na poczatku modlitw ,,wychwytywal” w uszach glosy ludzi, ktérzy s$pie-
wajg dobrze. Dzieki temu wiedzieli, Ze moga sobie pozwoli¢ na wigcej $piewu
podczas calego wydarzenia, poniewaz maja solidne ,,zaplecze” w postaci tych
0s6b. Dodatkowo prébowali urozmaici¢ wokalne wykonanie, poprzez wpro-
wadzenie tzw. drugiego glosu do melodii. Wiktoria opowiadata mi, ze gdy
styszala, ze ktos dobrze $piewa, to po zakonczonych modlitwach propono-
wala tej osobie prowadzenie kolejnego Rozanca, aby w ten sposéb zapewnié
sobie ,,nastepce” w swojej profesji.

Po tej krotkiej charakterystyce narzedzia, jakim jest ucho uczestnikow
Rézanca, w tym mnie — antropologa — przejde do analizy pejzazu dzwigko-
wego. Jednakze zanim to nastapi, zeby przej$¢ do analizy doswiadczen moich
rozmowcow, pragne opisac jak moje cialo produkowato i odbierato wrazenia
zwigzane z dzwickiem.
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Rozancowa burza

Clifford Geertz formujgc koncept gestego opisu tltumaczyl, iz jest on anali-
zg kultury w jej ,,dzianiu si¢”, skupia si¢ na okoliczno$ciach i podejmowanych
w ich kontekscie dziataniach'''. Tak pojmowana praktyka antropologiczna
ma stuzy¢ utrwalaniu ,,ulotnych” zdarzen i ich senséw, w celu wzbogacania
dyskursu ogdlnoludzkiego, co w konsekwencji sprzyja¢ bedzie wytwarzaniu
plaszczyzn porozumienia i komunikacji miedzykulturowej. Jest to metoda
antropologiczna $wiadoma ograniczen i problemow, jakie niesie ze soba ba-
danie kultury. To rozmdéwca, z ktérym obcujemy, tworzy interpretacje przy-
darzajacych mu si¢ zyciowych do$wiadczen i stosownie do nich reaguje.
Antropolog zas, probujac wyjasnic¢ te reakcje, konstruuje za pomocg opisu
gestego interpretacje tychze interpretacji. Tak rozumiane badania przestaja
by¢ zapisem naukowym, a upodobniaja si¢ do literatury, opisywania wcigz
zmieniajacych si¢ wrazen, jakie antropologowi nasuwaja na mysl obserwo-
wane sytuacje. Tropem tym podazyla Jill Dubish, opisujac kwestie pielgrzy-
mek w Grecji''2. Punktem wyjscia dla jej refleksji byl szczegétowy opis nieco-
dziennego wydarzenia, jakim byt widok kobiety, ktora na kolanach czolgata
sie gléwna ulicg miasta. Widok ten napelnil badaczke mnéstwem emociji
i przemyslen, ktére nastgpnie przelata na papier'.

Bardzo cigzko jest pisa¢ o sensorycznych doswiadczeniach. Trudno jest
ubra¢ w stowa to, co stowem nie jest. Odtwarzajac odczucia, ktére towarzy-
szyty mi podczas uczestnictwa w Rézancach, zastanawiatem sie nad zgrabna
metaforg, podobna do wspomnianego gestego opisu, ktora zrecznie przybli-
zytaby moje stany, i z pomoca ktérej uchwycilbym zmieniajace si¢ wrazenia.
Po chwili namystu wybér padl na metafore przejsciowej, letniej burzy.

" C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, thum. Maria Piechaczek, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu jagiellonskiego, Krakow 2005, s. 31-35.

112 7. Dubisch, In a Different Place: Pilgrimage, Gender, and Politics at a Greek
Island Shrine, Princeton University Press, Princeton 1995, s. 49-51.

13 Tamze, s. 49-50.
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Stojac przed domem przedpogrzebowym, a juz zwlaszcza przed pry-
watnym domem, w ktérym odbywal si¢ Rézaniec, odczuwalem stres i nie-
pewnos¢. Swiadomo$¢ tego, ze jestem tu dla celéw badawczych, a zmarty
nie byl mi bliska osoba, wytracala mnie z rownowagi. Czulem lek przed
tym, jak zostan¢ odebrany. Miatem wrazenie, ze ,,dziur¢ w plecach” wier-
ca mi oczy stojacych za mng oséb. Kiedy uczestniczylem w Roézancach
za zmartych krewnych, tego typu stresu nie odczuwalem. Zawsze obok
mnie byli rodzice, blizsza i dalsza rodzina, znajomi. Czulem si¢ ,,swoj’,
jednak mimo to zawsze odczuwalem pewien dyskomfort. Powodowa-
fa go niecodzienna sytuacja, miejsce, osoby, ktére si¢ tam gromadzi-
ty. W sytuacji badawczej, gdy czekalem zestresowany przed miejscem
modlitwy, z utesknieniem wypatrywalem przewodnika, ktéry wiedzial
o tym, ze przybede i ktéry byt jedyna znang mi blizej osoba w grupie.
Gdy Roézaniec odbywat si¢ w domu, na miejsce przybywalem razem
z prowadzacym, co dodawalo mi odwagi w niekomfortowej dla mnie
sytuacji.

Poczatkowym elementem spotkania byla cisza i specyficzna atmosfera
pelna napiecia i oczekiwania. Przypominalo mi to ten stan, kiedy nadejs¢ ma
burza i kazdy wyczekuje jej z napieciem. Napiecie to jest podszyte pewnym
lekiem, wszakze nie wiadomo, jakie beda efekty nadchodzacej burzy. Wia-
domo natomiast jedno, ze za chwile rozpocznie si¢ co$, co jest nieuniknione
i pomimo zdobytej do tej pory wiedzy o zjawisku, podskérnie mozna wyczué
aure tajemniczosci, jaka jest otoczone.

Prowadzac badania uwaznie nadstawialem swoje uszy, jeszcze zanim roz-
poczynala si¢ wlasciwa akcja. Wchodzac do wnetrza domu mieszkalnego,
gdzie odbywala si¢ modlitwa, zwracalem uwage na male grupki ludzi, kto-
rzy rozmawiali miedzy sobg szeptem, niejako w obawie o to, Zeby nie zostali
ustyszani. Odkad siggam pamiecia, moment przed rozpoczeciem modlitw
wykorzystywany byl na dyskretne, pétoficjalne wymienienie si¢ informacja-
mi na temat okolicznosci $mierci zmarlego. Czesto informacje te urywaly sie
w pol zdania, w obawie przed posadzeniem o plotkowanie lub szukanie taniej
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sensacji. Oczekujac w $rodku na rozpoczecie modlitw, co jakis czas stychaé
byto odglosy otwieranych i zamykanych drzwi, szelest kurtek, pojedyncze
chrzakniecia. Zgromadzeni ludzie jak ognia unikali wzajemnych spojrzen,
lokujac wzrok w podtodze, $cianie, czy suficie.

Duszng atmosfere przerywal ,,pierwszy grzmot”. Osoba prowadzaca mo-
dlitwy wstawala, czynila znak krzyza, a w $lad za nig szli pozostali. W sktad
pierwszego dzwigkowego uderzenia wchodzily odglosy powstajacych z ta-
wek i krzeset oséb. Po krétkim zdaniu wprowadzajacym, ktére oznajmialo
w intencji czyjej duszy odprawiana jest modlitwa, nastepowal program przy-
gotowany przez przewodnika. W pierwszym rozdziale zwracalem uwage, ze
oprdcz modlitwy rézancowej, ktora jest gldéwnym punktem spotkania, dobor
i kolejno$¢ modlitw, wezwan i pies$ni zalezy w duzej mierze od prowadzace-
go. Bedac na wielu Rézancach zauwazylem owa dowolnos¢ organizacyjna,
jednak sprobuje w pewien sposob uschematyzowa¢ porzadek modlitw, co
bedzie bardzo pomocne w przedstawianiu kolejnych zagadnien.

Otéz Rozaniec mozna podzieli¢ na modlitwy, ktére s3 odmawiane oraz
te, ktore sg $piewane. Modlitwa $piewana moze by¢ zaréwno piesn jak i np.
Koronka do Milosierdzia Bozego czy Aniol Panski, ktore zamiast recytacji
przyjmuja forme $piewu. Celowo nie dokonuje rozgraniczenia na modlitwy
i piesni, bowiem wielokrotnie rozméwcy zaznaczali, ze ,,kto $piewa, ten dwa
razy si¢ modli”. Odnoszac sie¢ do struktury catego Rdzanca, aby ulatwié pre-
zentacje kolejnych kwestii, postugiwac si¢ bede terminami ,,cz¢s¢ odmawia-
na’ i ,cze$é $piewana’”.

Po stowie wstepnym kilkanascie lub kilkadziesigt glosow w jednym ryt-
mie i tonie wypowiadalo stowa modlitw. Poczatek Rézanca zawsze napawal
mnie jakim$ dziwnym, trudnym do zdefiniowania uczuciem. Wielokrotnie
czutem, jakby wlasnie zostato uruchamiane jakie$ specjalne urzadzenie, kto-
rego nie sposob zatrzymac. Zespolone glosy i $miertelna powaga uczestnikoéw
przywolywaly w mojej wyobrazni skojarzenia z filmami przygodowymi ogla-
danymi w dziecinstwie, w ktérych to ,,pierwotny” lud dokonuje swojego ta-
jemniczego rytuatu. Stowa modlitwy brzmialy wéwczas w moich uszach jak
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stowa nieznanego, wrecz ,,magicznego” zaklecia. Za kazdym razem czulem, ze
dzieje sie co$ niezwyklego, co$ co przekracza sfere codziennego doswiadcze-
nia, wykracza poza ramy ,,normalnosci” i ,codziennosci’, cos, co jest tajemnica
zwigzang z odejéciem innego cztowieka. Mysle, ze w kontekscie doswiadczenia
$mierci, mozna wskazac to, o czym pisala B. Meyer, dla ktorej religia w prak-
tyce kulturowej oznacza praktyke mediacji i wykraczanie poza ramy tego, co
codzienne, w rzeczywisto$¢, ktora jest okreslana przez ludzi jako ,transcen-
dentna”''*. Pofgczenie wrazen zwigzanych z biologiczna przemijalnoscig inne-
go czlowieka z jezykiem religijnym, zaproponowanym przez Kosciot katolicki,
a wyrazajacym sie w modlitwach, pozwala na zmystowe formowanie przezycia
religijnego.

Roézancowa burza rozszumiala si¢ na dobre i nie mozna bylo jej w zaden
sposob cofnaé. Nie mozna bylo tez od niej uciec, bowiem opuszczenie miej-
sca modlitwy nie pozostaloby niezauwazone i, podejrzewam, spotkatoby sie
z dezaprobatg pozostatych uczestnikéw. Gdy burza juz trwala, nie odczuwalem
poczatkowego leku, poniewaz powtarzanie wraz z innymi dawato mi poczu-
cie bezpieczenstwa, azyl, doznanie bycia czescig pewnej wigkszej calosci. Na-
tomiast za kazdym razem bacznie pilnowalem si¢, aby nie ,wychyli¢ si¢” poza
grupe, aby nie powtdrzy¢ indywidualnie i niepotrzebnie jakiego$ zwrotu czy
refrenu. Jak ognia unikalem tych zgrzytéw, ktére moglyby zaktoci¢ jednose,
narazajac mnie na $mieszno$¢. Po pierwszym uderzeniu, w czasie trwania ko-
lejnych sekwencji modlitewnych moje skupienie ustgpowato rozprezeniu. Prze-
chodzitem z pierwotnego stanu ,,0szofomienia” do ,,zwyczajnosci’, oswojenia
z tym, co dzieje si¢ wokot mnie. Obserwowatem inne osoby, przygladatem si¢
$cianom kaplicy, kosciota lub domu. Mialem wrazenie, ze niezaleznie od dane-
go Rozanca, za kazdym razem inni w pewnym momencie podzielali moj stan
znuzenia. Jednak mimo to, do moich uszu nigdy nie dochodzity odglosy nawet
najdrobniejszych rozmoéw. Nie styszatem ani jednej wymiany zdan.

Podczas gdy myslami bytem daleko, moje usta i aparat mowy pracowaly

14 B. Meyer, Mediation and..., s. 23-24.
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w natezeniu. Uruchamiajac jednak czujnos¢ badawcza podczas jednego
z Rozancdw zauwazylem i przypomnialem sobie moje wczesniejsze spostrze-
zenia. Ot6z nigdy podczas tego typu modlitwy nie koncentrowalem si¢ na
wypowiadanych stowach. Rézaniec jest z zalozenia modlitwa, podczas ktorej
rozwaza sie poszczegolne momenty z zycia Jezusa i Marii. Kiedy modle si¢
indywidualnie, w ciszy, z lepszym lub gorszym efektem eksploruje biblijne
przekazy. Rozance, o ktorych pisze w tej pracy, nigdy nie dawaly mi ku temu
sposobnosci, przeszkadzaly mi potoki stow i kolejne partie modlitw, ktore
w mojej ocenie byly zbyteczne. Kiedys$ nawet pokusitem sie o stwierdzenie,
ze to po prostu specyfika ,tamtej duchowosci”, duchowosci 0séb starszych.
Jedyne na czym sie skupialem, to na tym, aby wypowiada¢ harmonijnie po-
szczegolne sekwencje stow. Kiedy uczestniczylem w Rézancu odmawianym
w kosciele przez Eugeniusza, doznatem badawczego ,,0l$nienia”. Wstuchatem
sie w modlitwe i zrozumialem, ze te potoki stéw maja swoja specyficzng kon-
strukcje, rytmike, czestotliwos$¢, balansuja pomiedzy mowa a wokalng into-
nacja. Uzmyslowilem sobie, Ze oprécz warstwy semantycznej, wypowiadane
przez ogo6l zgromadzonych stowa majg dodatkowa warto$¢ w postaci swojego
fonicznego oddzialywania.

Zazwyczaj po ,czesci odmawianej” nastepowala ,,cze$¢ $piewana”. W za-
leznosci od decyzji prowadzacego, liczba $piewanych piesni byla zmienna
- czasem trzy, cztery, a czasem tylko jedna. ,Cz¢$¢ $piewana” wystepuje tez
w czasie ,czed$ci odmawianej’, bowiem poszczegélne dziesiatki modlitwy
rézancowej, wezwania miedzy nimi czy Koronka do Milosierdzia Bozego,
w zaleznosci od uznania przewodnika, sa $piewane. Kiedy trzeba byto $pie-
wag, za kazdym razem wytezalem aparat mowy, aby jak najglosniej zaspie-
waé wraz z innymi. Na kazdym Rézancu zauwazylem pewng prawidlowos¢,
iz ludzie majg zdolnos¢ do swoistego, by¢ moze podswiadomego, dostra-
jania si¢ do siebie. Rézance gromadzg r6zng grupe oséb, w réznym wieku
i 0 odmiennych predyspozycjach wokalnych, jednak za kazdym razem uda-
walo si¢ $piewa¢ unisono. Podobne doswiadczenia opisywata Nina Graeff
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podczas swoich badan nad religia Candomble w Berlinie'". Badaczka sta-
nela obok $piewajacego mezczyzny, aby w przypadku swoich niedociggniec¢
i falszow moc dopasowac sie do jego glosu. Kobieta nie wiedziala, ze on
réwniez jest nowicjuszem. To uzmyslowilo jej, iz $piewajacy w grupie lu-
dzie dostrajaja si¢ wzajemnie, aby osiagnac jeden, rezonujacy i jednoczacy
wszystkich ton.

Kiedy $piewalem, czulem powietrze, ktore wypelnialo moje wnetrze,
a nastepnie drgajac miarowo opuszczato pluca. Dzwigk produkowany przez
ciala uczestnikow wypelniat cale moje ciato. Styszalem go w uszach, prze-
nikal méj mozg, rezonowat w zatokach, piersiach i przeponie. Byt jak dlugi,
przenikliwy grzmot podczas intensywnej burzy, ktory rozlega si¢ w okolicy,
wykorzystujac wszystkie naturalne rezonatory. Pomieszczenie, w ktérym
sie znajdowalem wypelnione bylo po brzegi dzwigkiem. Co wiecej, zauwa-
zytem, ze $piewam odwaznie, nie znajac calosci tekstow. Wystarczyto, ze
wsluchiwalem si¢ w reszte uczestnikow, a stowa przychodzity same. Spo-
strzegtem, Ze generalnie $piewalem juz kiedy$ poszczegdlne utwory, ale nie
znalem ich na pamie¢. Gdyby kto$ poprosil mnie o wyrecytowanie pelne-
go tekstu danej piesni, skapitulowalbym po drugiej zwrotce. Znajdujac si¢
jednak w przestrzeni wypelnionej dzwiekiem, dalsze wersy niejako ,,same”
ujawnialy si¢ w mojej glowie. To moje ciato samo przypominatlo sobie dalsze
czesci, siegajac do najglebszych zakamarkéw ,,zapisanego” doswiadczenia.
W ten sposob poczutem we wlasnym ciele dzialanie zasad mnemotechniki
czyli sposobow ulatwiajacych zapamigtanie, przechowywanie i przypomina-
nie sobie informacji. Mnemotechnika z powodzeniem wykorzystywana byta
od $redniowiecza przez Koscioly chrzescijanskie, aby poprzez $piew nauczy¢
nieczytajacych wiernych zasad religii. W chrzescijaniskim kontekscie za pro-
pagatoréw mnemotechniki, czyli sztuki pamigtania, uznaje si¢ $w. Alberta
Wielkiego i $w. Tomasza z Akwinu. Obydwaj przedstawiciele ztotego wieku

15 N. Graeff, Singing by and with heart: embodying Candomblés sensuous know-
ledge through songs and dances in Berlin, ,ORFEU”, vol. 3, nr 2, 2018, s. 7-12.
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scholastyki, postepujac za Cyceronem, wpisywali kwestie pamieci w proble-
matyke czesci cnoty roztropnosci''c.

W pewnym momencie, podczas $piewania moja kazda najdrobniejsza
czedcig ciala, mialem wrazenie, ze tre$¢ niczym blyskawica na krétki mo-
ment rozblyska w moim ciele. Nie podejmowalem dtugich rozwazan, lecz na
krotki moment poprzez sensoryczne doswiadczenia tekst stawal si¢ dla mnie
jasny, na chwile uzmystawialem go sobie, budowatl on we mnie emocjonalny
stan. Zrozumialem, ze kiedy krystalizujg si¢ we mnie te poszczegolne ele-
menty: ,grzmot” produkowanego wspdlnie dzwieku i ,,blyskawice” warstwy
tekstowej, dzieje sie cos niezwyklego. Ponownie powotam si¢ na Graeft, ktéra
doswiadczenie to w kontekscie swoich berlinskich badan nazwata ,$piewa-
niem cialem'"’.

W pewnych momentach moje ucho wychwytywalo pojedyncze glosy,
ktore brzmialy szczegélnie przyjemnie i za ktérymi rozpozna¢ mozna bylo
wokalne zdolnosci. Pamietam jedng taka sytuacje, kiedy to Rézaniec odma-
wiany byl w domu zmarlej, starszej kobiety. Urzeczony $piewem szukalem
w ttumie, do kogo nalezy ten jeden, piekny i czysty glos. Przygladatem si¢
uwaznie, wzrok kierowalem kolejno z osoby na osobe, jednak bylo to nie-
mozliwe, usta wszystkich poruszaly si¢ jednoczesnie. W zbiorowisku stali lub
siedzieli obok siebie mezczyzni, kobiety, starzy i mlodzi. Obecni byli w po-
koju goscinnym, kuchni, korytarzu, a cz¢s¢ z nich stata na zewnatrz domu.
Nie sposob zidentyfikowac bylo, czyj jest ten wyjatkowy gltos. Wydawac by sie
moglo, ze w tej ludzkiej zbitce mégt on naleze¢ do niemalze kazdego. Zda-
rzaly si¢ tez takie sytuacje, gdy ja, czy kto$ inny, oczywiscie dla mnie niewi-
doczny i zlewajacy sie w ttumie z innymi, rozpoczynal $piew drugim glosem.
Harmonia dwdch linii melodycznych, pierwszego i drugiego glosu nadawata

1 M. Zembrzuski, Usprawnianie pamieci i przypominania jako ¢wiczenie ducho-
we. Mnemotechnika Alberta Wielkiego i Tomasza z Akwinu, w: K. Lapinski, R. Pawlik,
R. Tichy (red.), Studia nad filozofig starozytng i sredniowieczng, t. 6, UW Wydzial
Filozofii i Socjologii, Warszawa 2017, s. 219.

17 N. Graeff, Singing by..., s. 9-10.
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piesniom nieziemskiego posmaku, nadawala znamiona metafizycznosci,
przywodzita mi na mys$l biblijne chéry anielskie.

Modlitwa konczacy rézancows burze gtoséw byl zazwyczaj Aniol Pan-
ski w intencji wszystkich dusz z rodziny zmarlego, ktéra wedlug uznania
prowadzacego byta odmawiana lub od$piewana. Po uczynieniu znaku krzy-
za, uczestnicy w ciszy opuszczali przestrzen modlitewna, jednakze im blizej
znajdowali si¢ wyjscia, tym bardziej cisza zalamywala sie, aby za progiem
znikna¢ zupelnie. Kiedy odstuchiwatem nagrania Roézancéw poczynione
moim malym dyktafonem, ustyszalem doskonale wyeksponowang réznice
miedzy poczatkiem a koncem praktyki. Poczatkowe napiecie i skupienie
przeradzalto si¢ w zywe rozmowy, radosne sasiedzkie pogawedki. Im dalej
od kaplicy tym glosy stawaly sie wyrazniejsze, glosniejsze, stycha¢ nawet
czyje$ $miechy i zawolania. Podobnie jak po burzy przyroda budzi si¢ do
zycia po krotkiej przerwie, a odglosy grzmotéw zastepuja coraz liczniejsze
i roznorodniejsze ptasie ¢wierki. To, co specyficzne po zakonczeniu burzy
to wyczuwalna ,,$wiezo$¢” powietrza, ogdlne ,,oczyszczenie” atmosfery. Nie-
jednokrotnie doswiadczatem swiezego, chtodnego i trzezwiacego powiewu,
wychodzac z dusznego, zatloczonego pomieszczenia. Pamigtam, jak wycho-
dzac z jednego z domoéw, zachlannie zaczerpnalem swiezego powietrza, czu-
jac réwniez wewnetrzne oczyszczenie.

Za kazdym razem, gdy Rozaniec si¢ zakonczyl, codzienno$¢ ,wyrwa-
na’ na moment z rutyny ,wracala” ponownie do siebie. Stycha¢ bylo co-
dzienne rozmowy. Pewnego razu wracajac z Rézanca w kaplicy w Podegro-
dziu ustyszatem, jak przechodzaca obok mnie osoba rzucita do towarzysza
»~mozna wraca¢ do domu”. Podzielalem ich zdanie. Moglem porzuci¢ swoja
badawczg misje i spokojnie wroci¢ do domu, do odlozonych na moment
spraw. Czulem si¢ przy tym odprezony i spokojny. Czulem, ze wypelnitem
swoj obowiazek, ale nie tylko ten dotyczacy nauki. Wyjsciu z Rézanca za
kazdym razem (jeszcze przed mojg antropologiczng rolg) towarzyszylo po-
czucie wypelnionego obowigzku. By¢ moze pomoglem duszy zmartego, ale

taka forma modlitwy nie odpowiadala moim potrzebom i wyobrazeniom
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skutecznego kontaktu z Bogiem. Czulem, ze wypelnitem obowigzek wobec
rodziny doswiadczonej $miercig bliskiej osoby. Zobaczyli mnie, uslyszeli,
wiedza, ze nie s3 sami, Ze nie jest mi obojetne to, co oni przezywaja. Mialem
nadzieje, ze poprzez moja modlitwe i obecnos¢ zobaczyli, ze jestem z nimi.
Dzieki temu czulem spokdj. Czy to samo czuli moi rozméwcy? Czy podzie-
lali moje do$wiadczenia?

Rozancowy pejzaz dzwiekowy

Rozmawiajac z moimi respondentami zauwazytem specyficzny status, kto-
ry w swoich wypowiedziach nadaja duszy zmartej osoby. W ustach rozméw-
cow prezentowala si¢ ona jako posta¢ graniczna, rozdarta pomigedzy dwoma
rzeczywisto$ciami. Nie byla bytem w pelni przynaleznym do metafizycznego
porzadku wywodzacego sie z chrzescijanskiej tradycji, ale na pewno nie naleza-
fa juz do widzialnego $wiata materii. Poglady prezentowane przez rozméwcow
przypominaly mi zaproponowany przez Arnolda van Gennepa model rytuatu
przejscia, w ktérym osoba (w tym przypadku dusza osoby zmarlej) wytaczona
z danej spofecznosci, pozostajaca w fazie liminalnej, cechuje si¢ przymiotami
zar6wno z ,,opuszczonego porzadku, jak i ,,nowego’, do ktérego jeszcze nie
zostala przyjeta''s. Wedtug propozycji badacza, osoba bedaca w swoistym za-
wieszeniu wystawiona jest szczegdlnie na pozytywne lub negatywne dzialanie
innych'®. W wypowiedziach moich rozméwcéw dusza zmartego, mimo iz jest
niewidoczna, znajduje si¢ w poblizu zywych, widzi i styszy, zdolna jest do od-
czuwania. Jej ostateczne losy nie sg przesgdzone. Zywi poprzez swoje zacho-
wanie mogg na nie wplyna¢. Poprzez zabiegi pozostajacej na swiecie rodziny,
znajomych i sasiadéw, dusza moze osiagnac zbawienie. Momentem, ktory kon-
czy te specyficzng forme egzystencji jest pogrzeb. Kiedy ciato skfadane jest do

18 A, van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, thum.
Beata Bialy, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 31-39.
1 Tamze.
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grobu, dusza, jej stan i miejsce przebywania ulegaja niejako zakrzepnieciu. Ten
swiatopoglad nasuwa analogie do relacji Anny Kowalskiej-Lewickiej na temat
wyobrazen duszy i jej losow, ktore badaczka opisywala w kontekscie obrzedo-
wosci funeralnej z poczatku XX wieku w zachodniej czesci regionu'.

Moi rozméwcy wielokrotnie zaznaczali swéj dystans do tych pogladow,
mowiag, ze ,tak naprawde” to oni nie majg pojecia, czym jest dusza i co sie z nig
dzieje, zwlaszcza w okresie trzech dni do pochéwku ciata zmarlego. Informacje
o duszy, ktére mi przyblizali, pochodzity od rodzicéw i dziadkéw. Zaobser-
wowalem, iz jest to kulturowy konstrukt, ktérego umownosci rozméwcy byli
swiadomi, ale kwestia, iZ zostal on zaczerpniety od starszych cztonkéw rodziny,
otoczonych autorytetem, podnosi go do rangi obowigzujgcego dyskursu w ich
sposobie przezywania religii. Przedstawiony przeze mnie konstrukt bedzie klu-
czowy dla dalszych rozwazan, poniewaz stanowi on podstawe, na ktdrej zbu-
dowana jest praktyka odmawiania Rézancéw. Jest on na tyle istotny, ze u jego
podstaw stoi solidne zalozenie o mocy i sprawczosci jednostki czy tez calej gru-
py, w kontekscie doswiadczenia $mierci, ktdra jest nieunikniona.

Glos odgrywa bardzo wazng, wrecz prymarng, role w zapewnieniu zba-
wienia duszy zmarlego. Te wyjatkowe trzy dni, podczas ktérych odmawia si¢
Rézaniec, zbudowane sg przede wszystkim na odpowiednim doborze dzwie-
kéw. Znamienna jest tutaj podwdjna dynamika calego obrzedu. Sytuacja,
w ktorej umiera bliska osoba, aspekt biologicznej przemijalnosci i sposob
radzenia sobie z traumatycznym wydarzeniem, otwiera przestrzen, w ktorej
uruchamiany jest jezyk religijny. W sklad tego jezyka wchodza formy mo-
dlitewne, piesni i zestaw wyobrazen, majace swoj rodowdd w oficjalnym
nauczaniu Kosciofa. Aplikowane s3 one do traumatycznego wydarzenia,
stajac si¢ medium religijnym, poprzez ktére religia jest przezywana przez
wyznawcow. Jezyk religijny nie wyczerpuje si¢ jedynie na formulach, ale an-
gazuje cale cialo poprzez muzyke, $piew, wrazenia zmyslowe, dajac poczucie
zadomowienia. Ten specyficzny jezyk staje si¢ scenariuszem postepowania,

120 A. Kowalska-Lewicka, Wierzenia i zwyczaje..., s. 76.
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najprostszym, oczywistym wyborem, ktory utatwia przejscie przez doswiad-
czenie $mierci bliskiej osoby.

Poruszany aspekt widoczny jest na przykladzie aplikowania ewangelicz-
nej idei mitosci blizniego do sposobu postepowania wobec zmartego. Wiele
0s0b, z ktorymi rozmawiatem, opowiadalo mi, Ze nie nalezy zle méwic o oso-
bie zmartej. Wypowiedzi przedstawiajace zmarlego w negatywnym $wietle,
mogltyby mu bardzo zaszkodzi¢ i stoja w sprzecznosci z postawa wybaczaja-
cego chrzescijanina. Pewna kobieta tak opowiadata mi o tym:

»Dusza, zeby byla szczgsliwa, nie powinno si¢ o zmarlym Zle méwic,
a zwlaszcza przez te trzy dni. Tak przynajmniej z opowiadan to wiem,
ze jezeli kto$ nie byt dla ciebie, czy wiesz o tym, ze nie byl dobry, wigc
tego nie mow i nie powtarzaj, bo ona wtedy bardziej cierpi, a jezeli ty
powiesz bardziej lepsze stowo, to wtedy, raz, ze mniej cierpi, bo ona
uzyskuje juz tak jakby to przebaczenie takie, a to jest jednak dla duszy
wazne, zeby i$¢ sobie spokojnie. A jak nie masz do powiedzenia nic
dobrego, to lepiej nie méw nic”.

Unikanie ztych wspomnient o zmartym z jednej strony jest wykorzysta-
niem ewangelicznych zalecen ,w praktyce’, z drugiej strony pomaga rodzinie
zmarlego poprzez §wiadomos¢, ze bliska osoba zostala pozytywnie zapamie-
tana przez innych.

Jezyk religijny wchodzi nieraz w relacje z wyobrazeniami pochodzacymi
z kultury chlopskiej, zanotowanymi w zrddlach etnograficznych z przelo-
mu XIX i XX w. Podobnie jak negatywne wspomnienia o zmarltym, tak zly
wplyw na losy duszy ma placz, lament i uporczywe rozpaczanie po stracie
bliskiego. W tym kontekscie niejednokrotnie opowiadano mi przypadki, kie-
dy dusza zmartego przychodzita do osoby pograzonej w rozpaczy (czgsto to
mialo miejsce we $nie) z wyraznym upomnieniem. Placz i lament byly dla
niej konkretnym obcigzeniem uniemozliwiajacym szczgsliwe zycie w innej
rzeczywisto$ci. Znakiem tego brzemienia byly 1zy, ktére to jednym razem
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wypelnialy cigzkie wiadra lub cebrzyki, ktdre dusza nosita lub, innym razem,
byty zamrozone, stanowiac ci¢zka bryle lodowa na jej plecach. Relacje takie
znalez¢ mozna réwniez w dziele Adama Fischera Zwyczaje pogrzebowe ludu
polskiego z 1921 r., ktéry zaznaczal, ze gtéwnym celem praktyk w obrzedach
pogrzebowych jest utatwienie umierajagcemu odejscia, a po nim zapewnienie
spokoju'?'. Lament i placz moglyby skaza¢ dusz¢ zmarlego na posmiertne
wedrowki. Fischer przytacza caly szereg opowiesci, w ktérych 1zy bliskich
stajg si¢ ciezarem dla duszy. Jedna z takich historii méwi o tym, ze Izy matki
nie daja zmarlemu dziecku spokoju w grobie, poniewaz zwilzajg sukienke
trupa'??. A. Kowalska-Lewicka pisze, iz ,wedlug powszechnej wiary, umarty
przez jeszcze jakis czas widzi i styszy, co si¢ koto niego dzieje i gtosne lamen-
ty bylyby dla niego przykre”'*. Z drugiej strony zwyczaj zawodzenia, pla-
czu i ,teatralnego” lamentu réwniez byt zakorzeniony w kulturze chlopskiej,

o czym pisal wspominany wczes$niej Fischer:

»Osobliwie przy liczniejszem na pogrzebie zebraniu przy obcych,
uwazaja sobie dzieci i zony zmartych za obowiazek okaza¢ zal jak naj-
wiekszy, azeby ich nie pomoéwiono o nieczulos¢. Mile tez jest widziane
przez rodzing, gdy i obcy oddaja si¢ placzowi przy pochwatach i wy-
tuszczaniu cnét nieboszczyka™*.

W moich badaniach etnograficznych nie znalazlem $ladu wymusza-
nego, ,teatralnego” zalu i lamentu, natomiast zakaz optakiwania widoczny
w zrodlach etnograficznych wystepuje rowniez w kontekscie Rézanca. Moi
rozmoéwcy podkreslali, ze bdl i placz to normalna reakcja w takiej sytuaciji,
a slowa niektérych piesni ja wzbudzaja, jednakze uniemozliwia to dalsze

121 A. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiego, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Lwow 1921, s. 243-245.

2 Tamze.

12 A. Kowalska-Lewicka, Wierzenia i zwyczaje..., s. 61.

124 A. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe..., s. 236.
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przeprowadzenie modlitwy, wprowadza rozproszenie, wplywa na jej skutecz-
no$¢. Wiktoria, ktora prowadzila Rézance na terenie swojej parafii, celowo
unikata takich piesni, ktore zakonczylyby sie zbiorowym lamentem. Relacjo-
nowala to w taki sposdb:

»leraz na przyklad jak chce go zaspiewa¢ [piesn Juz od was odchodzg]
to uzgadniam z rodzing, ja si¢ pytam czy oni chcg czy nie chcg. Bo oni
beczg strasznie przy tym. Nie da si¢ nie ptakac (...) Stuchaj, inaczej
jest czytad, a inaczej jak $piewok przyktadowo prowadzacy, a wszyscy
stuchajg i $piewaja. I wszyscy becza. Atmosfera robi swoje. Czasami
jest tak, ze ni ma kto za$piewac przy ty trumnie, bo becza. (...) Ja se to
ustalam z rodzing, bo nie kazdy chce. Na przyktad jak kto$ taki mtody
umrze, to ja tego nie $piewam, chyba zeby sobie kto$ zazyczyl. Trze-
ba dobiera¢ mniej wiecej pie$ni do sytuacji, do osoby jaka umrze, czy
w jakim wieku, czy mtodo, czy $redni, czy starsza, o... babcia, dziadziu
to az si¢ prosi zaspiewac, ale tez nie chcg wszyscy’

W przytoczonym fragmencie wypowiedzi mozna zaobserwowaé, ze
stowa piesni budujg atmosfere, ktéra wptywa na zachowanie uczestnikow.
Wrazenia dzwigkowe w tym przypadku staja si¢ wspdlnym do$wiadczeniem
zgromadzonych, konstruujac formacje estetyczna. Placz i zal s3 jednak nie-
pozadane. Aby tego unikna¢ kluczowa jest rola przewodnika. Jednak w bu-
dowaniu pejzazu dzwickowego uczestniczy nie tylko osoba prowadzaca
Rézaniec, ale réwniez rodzina i bliscy zmarlego. W wyniku obopdlnego
porozumienia jezyk religijny, przejawiajacy sie w tekstach pie$ni, dobiera-
ny jest tak, aby nie skutkowal ogélnym placzem, gdyz to uniemozliwitoby
dalsze prowadzenie modlitwy.

Jedng z gléwnych skltadowych pejzazu dzwigkowego Roézanca sa stowa
modlitw. Moi rozméwcy podkreélali, ze to wlasnie w modlitwie wyraza si¢
sprawczos$¢ grupy. Poprzez nig mozna wyprosic faske dla zmartego. Wikto-
ria powiedziata mi podczas jednej z rozméw: ,,Mysle, ze to temu zmartemu
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co$ pomaga, tak mysle. Ta modlitwa. Bo najwiecej to pono¢ ta msza $wie-
ta pomaga, no ale modlitwa... ze mozemy pomdc jeszcze”. To, co za kaz-
dym razem zwracalo moja uwage w wypowiedziach, to ze kwestie zwigzane
z modlitwa nalezaly do przekonan rozméwcéw, nie stanowily natomiast
jakiej$ uniwersalnej, poznawalnej empirycznie prawdy. Moi rozméwcy nie
mieli zupelnej pewnosci co do roli modlitwy, jednakze dawata im ona po-
czucie nadziei, byta znanym, wielokrotnie wykorzystywanym sposobem,
do ktérego odwotywano sie¢ w doswiadczeniu $mierci bliskiej osoby. To na
nim opierala si¢ aktywnos$¢ moich bohateréw w kwestii organizowania
Roézancow.

Modlitwa w rozumieniu moich rozmdéwcéw staje siec medium pomiedzy
Bogiem a zyjacymi. Medium to jest narzedziem w stuzbie interesu zmartego.
Podobnie jak w przypadku badan R. Orsiego, modlitwa w kontekscie mo-
ich bohateréw jest sztuka mediacji i komunikacji'®>. Staje si¢ konstruowa-
nym przez zyjacych pomostem laczacym dwa odrgbne $wiaty, po ktérym
przej$¢ moze dusza zmarlego. Skutecznos¢ modlitw mierzona jest poprzez
ilo$¢ uczestnikdw i czestotliwo$¢ dzwieku. Dobra modlitwa, a wiec taka ktora
zapewnia zbawienie, to modlitwa glosna, pelna skupienia i powagi. Dobitnie
powiedzial mi o tym Aleksander, prowadzacy niegdys$ Rozance:

»Modli sie za ta dusza. A jak tyle ludzi jest, to wiesz ile tych gardet
wszystkich. A jak sie¢ mowi powaznie, nie tego, no to przeciez ida do
nieba”.

Do podobnych wnioskéw doszedl Eugeniusz podczas jednej z naszych

rozZmow:

»A ta modlitwa to tak taczy ziemie z tym niebem, te prosby ktére ida
i to jak to nie raz mowie, ze czym wiecej ludzi tym wiekszy krzyk,

125 R. Orsi, Between Heaven..., s. 203-204.
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to wigksza manifestacja, ze to predzy moze cosi tam si¢ skorzysto za

tym zmarlym”

Modlitwa powazna to taka, ktéra plynie rytmicznie w $lad za stowami
prowadzacego. Tak jak wspominalem na poczatku rozdziatu, podczas badan
zauwazylem, ze wypowiadane stfowa modlitwy cechujg si¢ pewna prawidlo-
woscig, rytmika, melodyjnoscig'*. Moi rozméwcy kiedy opowiadali o mo-
dlitwie rézancowej czy tez Koronce do Bozego Milosierdzia zaznaczali, ze
niektore ich fragmenty mozna za$piewa¢, podczas gdy inne si¢ odmawia.
Przez pewien czas zastanawialem si¢, czy w slowie ,odmawia¢” nie ukrywa
sie opisywana wokalizacja stéw i calych werséw. Zwrot ,,méwi¢ modlitwy”
pojawial si¢ stosunkowo rzadko, zdecydowanie ustgpujac pola terminowi
~odmawia¢”. Jak podaje stownik jezyka polskiego ,moéwi¢” oznacza ,,postu-
giwac sie stowami w celu komunikowania mysli i przezy¢ lub przekazywaniu
informacji’, z kolei ,,odmawia¢” zdefiniowane jest jako ,wypowiedzie¢ jakas
modlitwe lub formule” Pierwsza definicja w mym rozumieniu kladzie nacisk
na aktywng, tworcza sfere czynnosci, podczas gdy druga przedstawia si¢ jako
,»0dtwdrczos¢”, ponowne wykorzystanie tego, co juz jest gotowe, co jest zada-
ne, czego nie trzeba konstruowac za kazdym razem. Na my$l przychodzi mi
tu analogia z pies$nig, ktora jest ustrukturyzowana, ktéra za kazdym razem
w duzej mierze jest przede wszystkim odtwarzana niz tworzona. Na aspekt
rytmicznego wypowiadania stéw modlitwy zwrocil uwage réwniez jeden
z moich rozmdéwcow, ktory stwierdzil, Ze jest to dla niego ,,naturalny” sposéb
modlenia sie. Kiedy pewnego razu znalazl si¢ w srodowisku, gdzie osoby nie

rytmizowaly modlitwy, nie mogt sie odnalez¢. ,Nie moglem si¢ normalnie

126 Podobne spostrzezenia poczynita A. NiedZwiedz podczas swoich badan

nad obrzedowos$cia pogrzebowa w Ghanie, gdzie podczas kilkudniowych celebra-
cji pogrzebowych maja miejsce liczne przemdéwienia na temat zmarlego, ktérym
przewodzi mistrz ceremonii. Badaczka zwraca uwage na modulowanie glosu przez
oratoréw, dzieki czemu wywoluja pewne emocjonalne reakcje lub buduja napie-
cie. A. Niedzwiedz nazwala to ulotnym, jednak nie mniej waznym zjawiskiem. zob.:
A. Niedzwiedz, Religia przezywana..., s. 252.
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modli¢” - méwit mi. Bez tego waznego aspektu dzwigkowego modlitwa byta
dla niego niepetna, wybrakowana i mniej komfortowa.

~Czesci odmawiane” przeplataly si¢ podczas praktyki z ,,czesciami $pie-
wanymi’, do ktérych najwigksza uwage przywigzywali moi rozmoéwcy. Za-
uwazytem ogromng wrazliwo$¢ wérdd respondentéw na tekst piesni i me-
lodi¢. Podczas gdy teksty modlitw sa ukonstytuowane wyktadnig Kosciota,
bogactwo oferowanych piesni zaklada duza dowolno$¢ w wyborze. To, na co
niejednokrotnie zwracali mi uwage rozmoéwcy, to rezygnacja i odrzucenie
starych piesni, pamietanych jeszcze przez starsze pokolenia, ktére to pie$ni
najczesciej pochodzity z sanktuarium maryjnego w Kalwarii Zebrzydowskiej,
niegdys$ bardzo popularnego miejsca pielgrzymkowego dla mieszkancow po-
tudniowej Polski. Wéwczas osoby, ktore prowadzily Rézance, pelnily rowniez
funkcje przewodnikéw do tego sanktuarium i podczas praktyki modlitw przy
zmarlym wykorzystywaly piesni zastyszane w Kalwarii. Tak byto w przypad-
ku ojca wspominanego w poprzednim rozdziale przewodnika Eugeniusza,
jednakze mezczyzna wystrzega si¢ $piewania tych piesni. Jak mi powiedziat
sg one ,niedelikatne” i ,uwlaczajace” W sposob niezwykle dosadny i tresci-
wy wyrazil si¢ pewien mezczyzna, z ktéorym rozmawialem na temat starych
piesni. Pozwole sobie przytoczy¢ cala jego wypowiedz:

.....

$piywo teroz. Sg niedostosuwone do terazniejszych czaséw. Takie sa
potreferne. Sa stowa takie, ze s nie zrozumiate w ogoéle dla ludzi teroz,
w tym XXI wieku”

O starych piesniach w charakterystyczny dla siebie, niezwykle ekspresyj-
ny sposdb wypowiadata sie Wiktoria:

»A wejdz se pan na youtuba, piesni pogrzebowe, jak baby o ty zgni-
liznie i w ogole jak $piewaja. Stuchot pan nie raz? O jejku, tyz mnie az

otrzasa jak to méwie, nie bardzo mi sie to podoba i w zyciu bym tego
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nie zaspiewala. Ale downi si¢ tak $piewalo, ale nie przy zmartym, tylko

przy grobie na cmentarzu, o tej zgniliznie, o tym wszystkim”

W podobnym tonie wypowiadata si¢ Anna o jednej zastyszanej, starej pie-
$ni. Kobieta nie moze si¢ przetamac i jak mowi nie dalaby rady zaspiewac
jej ze wzgledu na tekst. W tym podejsciu rozmdéwcow widoczne jest ambi-
walentne podejécie do tradycji. Z jednej strony jest cenna, z drugiej zas jej
poszczegdlne elementy s ,,przestarzale’, nieadekwatne do wspolczesnej rze-
czywisto$ci. Aspekt ten pokazuje konstruowanie rytualu w dialogu z trady-
cja, ktorej czesci sktadowe sg selekcjonowane i negocjowane. Uczestnicy pre-
zentujg tworcze podejscie do kultury. Sg jej aktywnymi konstruktorami, a nie
(jakby wydawac sie mogto) biernymi spadkobiercami. Celowo uzywam tutaj
stowa ,,uczestnicy” jako ogot wszystkich modlacych si¢, bowiem tworzenie
Rézanca nie jest tylko domeng przewodnikéw. Jako przyktad reakcji modla-
cych si¢ na ,,przestarzale” i nieatrakcyjne piesni kalwaryjskie przytocze histo-
rie opowiedziang przez Wiktorie. Pewnego razu kobieta nie mogta pojawicé
sie na Roézancu, aby poprowadzi¢ modlitwy. W swoim zastepstwie przystata
pewnego starszego mezczyzne. Po jakims czasie spotkala krewng zmartego,
ktéra prosita ja o prowadzenie Rozanca. Kobieta rzucita do Wiktorii z wy-
rzutem: ,Kogo$ ty mi przystala?!” Bohaterka nie wiedziala, jakie jest Zrédlo
tych pretensji. Dopiero potem okazalo si¢, ze polecony przez nig me¢zczyzna
$piewat stare piesni kalwaryjskie, ktére nie przypadly do gustu modlacym sie,
poniewaz byly niezrozumiate.

Podczas badan rozméwcy przytoczyli mi szereg piesni, ktore sa wyselek-
cjonowane i zaaplikowane do praktyki wlasnie ze wzgledu na walory tek-
stowe. Niektorzy ubolewali, Ze np. w kosciele rowniez $piewa si¢ te piesni
podczas nabozenstw, ale jedynie poczatkowe zwrotki, podczas gdy dalsze sa
»0 wiele wazniejsze”. Podobnie, ze wzgledu na ograniczenia czasowe, podczas
Roézanca grupa ,,zatrzymywala” si¢ na poczatkowych zwrotkach, podczas gdy
sedno zawarte jest w kolejnych czesciach. Anna tak opowiadata mi o nich:
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»Bo teraz si¢ krotko $piewa. Tak jak w kosciele, jedna, dwie zwrotki,
a bylo ich dziesig¢¢ i ludzie w ogéle nie znaja, podczas mszy swigtej. Bo
sie nie $piewa, dwie trzy i koniec. A czasem jedna i juz dosy¢. A tutaj
jednak staram sie $piewac to w catosci, bo jednak te konicowe zwrotki

one s3 jeszcze bardziej wazne anizeli te pierwsze”

Wstuchujac sie uwaznie w tre$¢ piesni oraz w komentarz przewodnikow

zauwazylem ich specyficzny charakter. Wazne w nich sg kwestie odejscia,

przejscia ,,na drugi brzeg’, a takze zagadnienia zwigzane z boélem, cierpie-

niem i pocieszeniem. W wielu przypadkach komentujacy zwracali uwage, ze

ta pie$n ma pomodc zmarlemu przedosta¢ sie na druga strone. Duzg wraz-

liwoscig na tres¢ i sporym komentarzem do kazdej piesni podzielila si¢ ze

mna Anna. Oto kilka, wybranych przeze mnie fragmentéw naszych rozmow,

prezentujacych omawiane kwestie:
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»Pytam, co sobie zycza [w przypadku gdy bohaterka prowadzi Réza-
niec tylko raz]. No to wtedy jest zawsze: do Aniota Stréza piesn, jest
do $w. Jozefa, bo to jest patron rodziny i to jest bardzo wazne, bo on
odprowadza juz zmarlego i on si¢ juz tam o to troszczy. I Serdeczna
Matko. To sg po prostu standardy podstaw, no i Aniot Panski’.

Komentarz do piesni Maryjo wez mnie za reke:

»(...) najwazniejsze credo jest to [wskazuje na fragment pie$ni], bo to
chodzi o to zeby byto krétko, tresciwie, zwigzle i po prostu podlozy¢ to,
co najwazniejsze «podprowadz mnie pod krzyz», bo ja juz po prostu
wiecej tam nie pdjde i ty mnie tam teraz musisz zaprowadzi¢, bo ja juz
nie dam rady. Dla mnie to po prostu ma taka... kwintesencje¢ tego”

Tu z kolei Anna wypowiadata sie o piesni Matko nas grzesznych:



»Bardzo ludzie lubig te piesn, tylko ze jak mam ograniczony czas, to
jest po prostu cigzko zaspiewac, bo to jest jednak dwanascie zwrotek,
ale lubig to [inni] i tekst tez jest po prostu piekny: «jak ranitas Szwe-
dow pod Czestochowa/ nieba i ziemi jestes krolowa/ ran czarta zlego/
niech nam nie szkodzi/ niech nas rézaniec w niebo prowadzi» takze
tutaj s3... tekst jest piekny”.

Piesn Schowaj mnie zostala skomentowana przez kobiete w nastepujacy

sposob:

»A «Schowaj mnie» to jest tez taka piesn ku pokrzepieniu, dla duszy
bardziej, chociaz dla ludzi tez. A zeby nie bylo czasem tak strasznie
smutno na pogrzebie, to w kosciele ja $piewam czgsto na pogrzebie
lub na Rézancu, jezeli nie jestem na pogrzebie. Ta (...) tez jest taka
wlasnie, jak sam Pan slyszal, odprowadza dusz¢ do Boga, zeby On od-
prowadzil i schowal, a pdzniej zabrat do siebie”.

O pie$ni Duchu Swigty, tchnienie Ojca:

»Spiewa to taka diakonia muzyczna Deus Meus. To tez jest takim dro-
gowskazem jakby na przysztos¢ i dla ludzi i dla tych, ktérzy odchodza
tez moze by¢ taka wlasnie drogg przeprowadzajaca na drugg strong”

W komentarzach widoczny jest charakterystyczny mediacyjny rys piesni.
Zgodnie z koncepcja zaproponowang przez B. Meyer, przytoczone piesni na-
lezace do jezyka religijnego pelnia charakter medium'¥. Staja si¢ narzedziem
kulturowym budujacym wyobrazenia na temat relacji z dusza zmarlego,
sposobem rozwiazywania jej powiazan ze ,$wiatem zywych” Piesni maja za

zadanie przenies¢ dusze¢ zmartego do $wiata transcendentnego, zwiazanego

127 B. Meyer, Mediation and..., s. 25-26.
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ze sferg wyobrazen na temat boskosci. Dusza otrzymuje w piesniach drogo-
wskazy, pomoc w wedrdwece, jest pocieszana i uspokajana. Méwiac obrazowo,
piesni te stanowig ,,pojazd” dla duszy, ktérym dostanie si¢ do nieba.

Piesn ,Moj Strozu Aniele”

Posrod omawianych pies$ni z rézancowego repertuaru szczegélne miejsce,
wrecz najwazniejsze, zajmuje piesn ,Mdj Strézu Aniele”, w ktdrej poruszany
jest rowniez motyw wedrowki duszy i jej loséw w zaswiatach. Kazdy z prowa-
dzacych modlitwe oraz poszczegdlni uczestnicy zwracali mi uwage, ze piesn ta
pojawia sie zawsze i nalezy do grona ,,ulubionych” piesni w omawianej praktyce.

»(...) niektore rzeczy s stale, tak jak piesn do Aniota Stréza, chociaz
wiem, Ze nie wszedzie to $piewaja, ale jak Aniol Str6z mnie cale zycie
pilnuje, bo ja go mam, czy mam go ochrzczonego czy nie, ale my jako
ludzie wierzacy, jezeli nie mam $wietego zaltézmy imienia, ale mamy
bierzmowanie, przy bierzmowaniu bierzemy imie $wigte, czyli mam
tego Aniola Strdza i ten Aniof Stréz mnie prowadzi. I ta piesn do Anio-
ta Stréza wlasciwie jest zawsze. To jest staly element”.

»Bo to zalobna piesn i stréz prowadzi ta dusze, bo tam bez przerwy
«moj strozu aniele, moj mity patronie» no i pozniej jest taka sprawa,
ze on mowi «Czego si¢ ty lekasz duszyczko kochana, jak jestem przy
tobie». To wszystko jest o tej duszy i jak do nieba wprowadza. (...) To
jest tylko o tym, Ze tam dusza prosi, zeby ja nie karano, a on jej thtuma-

czy «jestem z tobg, jestem»”.

Pie$n jest swoistym dialogiem rozgrywajacym si¢ miedzy duszg zmarte-
g0, ajej Aniotem Strézem. Dusza zwierza si¢ ze swoich obaw i lekow zwigza-
nych z karg. Aniot Stréz wystepuje w roli przewodnika, opiekuna, ktéremu
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mozna zaufaé, i do ktérego mozna zwrdcic sie w potrzebie. Uspokaja dusze,
gwarantuje swoja opieke i zwiastuje niebianiskg nagrode. Przy okazji tej pie-
$ni ujawnia sie kolejny aspekt zwigzany z konstrukcjg tej i innych piesni.
W duzej mierze podmiot wypowiada si¢ w pierwszej osobie, niejako tak,
jakby byta to wypowiedz duszy samego zmarlego. Podczas wywiadow nie-
ktérzy mowiac o piesniach i ttumaczac ich tekst ,wczuwali” si¢ w podmiot,
mowili réwniez w pierwszej osobie. Zauwazylem, ze piesni te funkcjono-
waly tak, jakby wspolnota uzyczata swojego mocnego glosu duszy zmarle-
go, ktéra glosu w swej sprawie zabra¢ juz nie moze. Anna opowiedziala mi,
ze czasem sg takie sytuacje, kiedy zmarty nie mogl przed $miercig uwiel-
bi¢ i przeprosi¢ Boga. Wowczas $piewa ona piesn Jezu, Baranku zraniony
moim grzechem, ktéra ma za zadanie wyreczy¢ dusze zmartego, zastapic
jego dzialanie, zrekompensowaé niedopelniong czynnos¢. Zgromadzona
na modlitwie wspdlnota staje si¢ niejako substytutem osoby zmartej, lub tez
przedluzeniem jej tozsamosci, dzigki czemu moze wypowiadac sie i dzialaé
W jej imieniu.

Prowadzac badania wielokrotnie zastanawialem sig¢, dlaczego to wlasnie
piesn do Aniofa Stréza jest ta najwazniejszg podczas Rozancéw. Rozmdowcey
zapytani o t¢ kwestie z jednej strony podkreslali przyjemng melodi¢ piesni,
z drugiej za$ thumaczyli mi role Aniota Stréza jako osobistego opiekuna,
oredownika, ktory jest z nami cate Zycie i ktéry przeprowadza nas do §wiata
transcendencji. Mysle, ze przedstawione mi wyobrazenia analogiczne s3a do
obrazu aniotéw znanych w kontekscie kultury ludowej. A. Niedzwiedz kre-
$lac portret ,,ludowego aniota” zwrocita uwage, iz jest to posta¢ na granicy
Swiatow, strzegaca Niebios oraz prowadzaca do nich'?®. Aniot byt stalym
elementem $wiata i zamieszkiwal ludowa umystowos¢, ktéra w wyobraze-
niu aniofa znajdywala sprzymierzenca obecnego w granicznych momen-
tach zycia ludzkiego'®. Anioly troche inaczej jawig si¢ w kontekscie kultury

12 A. Niedzwiedz, Na granicy Swiatéw. Aniotowie w tradycyjnych wyobrazeniach
ludowych, w: ,Topos’, 1-2 (74-75) vol. 12, 2004, s. 85.
'» Tamze.
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popularnej. Monika Sznajderman analizujac postaci anioléw pojawiajace
sie obecnie w literaturze i kinie (m.in. w filmie Wima Wendersa Niebo nad
Berlinem) zwraca uwage na to, iz popkultura przywraca wiare w empi-

ryczng ingerencje aniofa w zycie czlowieka'?

. »Nowy aniol”, jak nazywa te
posta¢ Sznajderman, bardziej przypomina wspétczujacego, ludzkiego po-
wiernika, ciekawego $wiata, anizeli boskiego postannika. Bardziej niz ,,lu-
dowa” postac graniczna, s3 towarzyszami codziennych sytuacji, objawiaja
swoja moc ,na koncertach i zawodach, w kawiarni i dyskotece. Na ulicy
i w ogrodzie zoologicznym. W miejscach grzesznych, w sposob szczegdl-
ny naznaczonych zyciem”?'. W tym aspekcie Malcolm Goldwin zauwazyl
zbieznos$¢ migdzy popkulturowym aniolem a postaciami superbohateréw.
Wymieniajac znane postacie filmowe czy literackie, takie jak Superman lub
Spiderman, badacz pisal, ze posiadaja pierwiastek anielski przejawiajacy
sie w niezlomnym trwaniu po stronie dobra. Co wigcej, superbohaterowie
spetniaja tez $cisle anielskie funkcje — bronia stabszych i stoja na strazy
prawa'*. Zaréwno ,aniol ludowy”, jak i ,,nowy aniol”, posiadaja wspolna
ceche - s3 blisko ludzi - dlatego tez posta¢ aniota wywodzaca si¢ z reli-
gijnego dyskursu zostala zaaplikowana do Rézancéw. Aniol Stréz, ktory
jest ludzkim sprzymierzenicem w ciagu catego zycia, do ktérego wizerunku
modlg sie mate dzieci, daje nadzieje i ukojenie, a zestaw mozliwo$ci, ktory-
mi si¢ cechuje, wyzwala poczucie spokoju w odniesieniu do doswiadczenia
$mierci bliskiej osoby.

Czasami podczas moich badan piesn Moj Strozu Aniele $piewana byla na
samym poczatku, przed modlitwa rézancows. Jak si¢ dowiedzialem potem,
stuzy¢ to mialo ,,zgraniu si¢” wszystkich uczestnikow. Na przyktadzie tej pie-
$ni doswiadczylem, ze najwazniejsza sprawg podczas $piewu jest jednos¢.

130 M. Sznajderman, Aniot w wyobrazni popularnej, w: ,,Polska Sztuka Ludowa -
Konteksty” , 1997 t. 51, z. 3-4, s. 85.

131 Tamze, s. 86.

132 R. Hauck, Anioly - tajemniczy postaricy, ttum. Anna Dunajska, Tomasz Mi-
chalski, Wydawnictwo Amber, Warszawa 1995, s. 144.
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Nikt nie zwracal wigkszej uwagi na walory estetyczne $piewu, nie miat on by¢
tadny, nie mial si¢ podoba¢, lecz miat dziata¢, miat by¢ glosny i wyrazny, tak
aby (jak to powiedzial jeden z mezczyzn) ,wszystko dookofta si¢ trzesto”. Pod-
czas praktyki chodzi o ,,§piewanie cialem”, o czym pisata Graeff w kontekscie
swoich badan'®. Spiew nie jest dla zgromadzonych elementem wystepu sce-
nicznego'*, nie ma zaspokoi¢ artystycznych potrzeb, lecz ma jeden konkret-
ny cel - zapewni¢ duszy zbawienie. Staje si¢ narzedziem w ciatach zyjacych,
swoistym wehikutem zabierajacym dusze do raju. Ma wyprosi¢ u Boga taske
dla tej duszy.

Moc dzwieku

Nie bez znaczenia w konstruowaniu jednosci gtoséw, a zatem w konstru-
owaniu formacji estetycznej poprzez wrazenia dzwigkowe, byta rola prowa-
dzacego modlitwy. To od niego zalezalo, w jakiej tonacji i w jakim tempie
rozpoczynal $piew. Bardzo wazne bylo miejsce, ktére zajmowal i pozycja
ciala, bowiem musial by¢ tak ustawiony, aby styszany byt przez wszystkich
i aby on réwniez styszal wszystkich jednakowo. Wiktoria opowiadata mi, ze
modlac si¢ w kaplicy zawsze odwraca glowe, aby byla dobrze styszana przez
wszystkich i aby nie dochodzito do ,rozbicia” gtoséw. Kiedys po jednym
z Rozancoéw prowadzonych w kosciele Eugeniusz wyznal mi w rozmowie
telefonicznej, ze bardzo zle mu si¢ $piewalo. Blad polegal na tym, ze oséb
bylo niewiele w dosy¢ sporej przestrzeni kosciota, wszyscy ,,pochowali si¢
po katach” a mezczyzna zajat miejsce z przodu. Nie byt zadowolony, po-
niewaz nie bylo przez to synchronizacji. Zajmowane przez uczestnikow
miejsca sg istotne w tej materii. ,Przede wszystkim zeby si¢ zgra¢, a nie

13 N. Graeff, Singing by..., s. 9-10.

B4 W przeciwienstwie do prowadzacych modlitwy. Swoja dziatalnos¢ oceniaja
réwniez pod katem wystepu scenicznego, co zostalo przedstawione w poprzednim
rozdziale.
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jeden na polu, drugi gdzie§ w izbie na wersalce siedzi, nie?” - relacjonowat
mi Aleksander. W relacjach tych istotng role pelnita réwniez przestrzen,
w ktorej Rozance si¢ odbywaly. Wnetrze budynku, gdzie uczestnicy modlili
sie, wspottworzy pejzaz dzwigkowy, stajac sie swoistym pudlem rezonanso-
wym, ktore bierze udzial w tworzeniu form czuciowych oraz zawigzywaniu
formaciji estetyczne;j.

Synchronizacji nie sprzyjalo réwniez ,,przeciaganie” spotkania, wydtuza-
nie go ponad godzine. Przewodnicy podzielili si¢ ze mna refleksja, ze wspot-
cze$ni ludzie sg niecierpliwi, nie potrafig skupi¢ si¢ na modlitwie dluzej niz
godzine. Taka sytuacja sprzyjala pojawieniu si¢ niepozadanych gloséw. Alek-
sander nazwal to w taki sposdb:

»Ja nie przeciggam za dlugo Rézanca jak godzine, godzine pie¢, dzie-
sie¢. Bo jak nieroz to dlugo, to jedni juz sie nudzg, inni gadaja, a ja chce
to tak, zeby to zsynchronizowa¢, razem zaspiewac”

Synchronizacja gloséw jest jedna z najwazniejszych kwestii w opisywanej
praktyce. Glosy mocne i spdjne pozwalajg osiaggnac zamierzony cel. Dodat-
kowo zespolony dzwiek wielu gtoséw moze sprawi¢ duszy zmartego przyjem-
nos¢, moze by¢ wyrazem szczegélnego szacunku wobec niego, zwlaszcza gdy
lubit §piew i sam $piewal:

»Jak sie wyczulo, Ze ten zmarty $piewal, byl §piywokiem, no to wtedy
juz nie bylo ograniczen, musieli si¢ ludzie zgra¢, skupi¢ razem, zeby

zmarly wiedziol ze si¢ $piywo, nie tak mruczy”.

Kolejnym aspektem piesni, zaréwno ich warstwy tekstowej jak i melo-
dycznej, jest pozytywne, kojace oddzialywanie na uczestnikéw. Tworzenie
pejzazu dzwigkowego daje formacji estetycznej specyficzny typ odczué, po-
zytywnej wibracji, ktére niosa ze sobg lecznicze, terapeutyczne efekty. Joel
Krueger budowanie naszych stanéw emocjonalnych, ich modyfikowanie
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i podtrzymywanie przy uzyciu zasobéw dzwiekowych nazywa tworzeniem
niszy emocjonalnej'*. Badacz zasoby dzwickowe nazywa metaforycznie
rusztowaniem, na ktérym lokujg sie nasze epizody emocjonalne. Budowanie
niszy emocjonalnej skfada sie z trzech etapéw: manipulacji §wiatem dzwie-
kowym, dzigki ktéremu uzyskujemy informacj¢ zwrotng, wptywajaca na zysk
emocjonalny'*. Zdaniem badacza muzyka i dzwigki odgrywaja role samo-
stymulujaca. Poprzez stymulowanie neuronéw odpowiedzialnych za emocje
i odpowiedzi fizyczne muzyka jest regulatorem emocji. Wywiera ona wplyw
na system reakcji emocjonalnej — np. gdy stuchamy smutnej muzyki, pojawia
sie szereg reakcji fizjologicznych, ktore sa podobne do tych, gdy doswiadcza-
my smutku bez muzyki. Krueger postuzyl si¢ terminem fenomenologicznego
sprzezenia, ktore wystepuje miedzy stuchajacym a muzyka'”’. Zgodnie z nim,
gdy ,faczymy si¢” z muzyka, uzyskujemy dostep do zdolnosci emocjonalnych
i doswiadczen, ktore bez cigglego wkladu muzyki pozostang niedostepne.
Dzigki temu osiggamy zysk funkcjonalny. Wedlug badacza dojrzali odbiorcy
uzyskuja korzys¢ w postaci dostepu do rozszerzonego repertuaru fenomeno-
logicznego. W tym kontekscie muzyka jest jak emocjonalne ,,odpowietrze-
nie”, pozwala na wypowiedzenie i zbadanie swojego smutku, finalnie osigga-
jac katharsis.

Zaproponowane przez Kruegera sposoby postrzegania $wiata dZzwiekowe-
g0, jego operacyjnosci w ludzkim doswiadczeniu, widoczne byly w badanym
przeze mnie terenie. Niektdre z piesni mialy na celu wyjasnienie pograzonej
w zalobie rodzinie sensu odejscia bliskiego. Inne po prostu mialy pokrzepic,
ukoi¢ zyjacych po stracie. Anna tak komentowala piesn Gdzie jestes Panie

Boze, Ojcze Moj:

135 . Krueger, Musicing, Materiality, and the Emotional Niche, w: M. McCarthy,
V. Bates, B. Talbot (red.), ,Action, Criticism & Theory for Music Education”, vol. 14,
nr 3, 2015, s. 46-54.

136 Tamze.

137 Tamze, s. 53.
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»10 tez $piewam wlasnie tak, ku pokrzepieniu rodziny bardziej, chociaz
jest tu dla zmarlego jakby ratunek przy tej piesni, ale czasem jest tak,
ze rodzina nie moze jakby pogodzi¢ si¢ z tym co si¢ stalo, bo to jest tak
wszystko nagle i «gdzie jeste§ Panie Boze», po prostu nie podate$ nam
reki, nie powiedziales, ze mozemy tak do ciebie si¢ wezesniej zwrdcié,
ze nie stanale$ nam na drodze, nie postale§ nam aniola, ale wiemy ze
Ty nas uratujesz. Zeby po prostu pogodzi¢ sie z tym co nieuniknione,
zeby jednak ludzie rozmawiali o tym, co ma przyjs¢ i gdzie pojdziemy,

gdzie przekroczymy ten Rubikon”.

Doskonalym motywem przejawiajagcym sie w piesniach byl motyw Matki
Boskiej Bolesnej, ktdra cierpi po stracie Syna. Pie$ni odnoszace si¢ do niej
mialy ogromny potencjal, dzigki ktéremu rodzina miala szanse poczu¢, ze
w cierpieniu nie jest sama, ze jest ktos, kto rozumie jej bol. Co wiecej Ma-
ria, ktéra do$wiadczyta tego szczegdlnego rodzaju cierpieni,a ma zdolno$¢é
do ukojenia cierpigcych. Widoczne s3 tu echa specyficznego kultu maryj-
nego, gdzie akcentowane jest jej cierpienie w zwigzku ze $miercia syna, kto-
ry M. Zowczak nazywa wrecz ,,pasja Maryi”'*. Oprdocz warstwy tekstowej,
zdolnos¢ krzepienia i uspokajania ma sama melodia. Za kazdym razem, gdy
pytalem o przyklad takowej, padal wspominany juz ,,Aniot Stréz”. Sita me-
lodii tkwi w jej spokoju, niespiesznym tempie i prostej nieskomplikowanej
strukturze muzycznej. Jak zaznaczali moi rozméwcy jest ,tadna’, ,,spokojna”
i ,latwo si¢ ja $piewa”.

W pewnym momencie eksplorujac temat terapeutycznej mocy piesni
i modlitw zaczalem si¢ zastanawia¢, na ile Rozance pomyslane s3 jako po-
moc dla duszy, a na ile funkcjonujg jako pomoc dla zyjacych. Ktoéra z opcji
przewaza w tej materii? A moze sg one zespolone i jedna nie moze funkcjo-
nowac¢ bez drugiej? Zapytalem o to rozméwcow, zaréwno przewodnikow, jak

i uczestnikow. Oto, co ustyszalem:

138 M. Zowczak, Biblia ludowa..., s. 418.
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»Ja uwazam sama po sobie, ze jak cztowiek si¢ popatrzyt, ile ludzi
przyszto na Rozaniec, to znaczy, ze oni tak jakby sie tak wezuwaja w ta
ciezka sytuacje, w jakiej sie czlowiek znalazl i mnie si¢ wydaje, ze to
pozytywnie si¢ odbiera, tak samo oni tam”.

»Im wiecej ludzi przyjdzie na Rézaniec, tym wiecej rodzina jest zado-
wolona, ze przyszli, ze pamigtaja, ze si¢ modlg za tego zmarlego”

»10 mnie sie wydaje po prostu, ze te modlitwy to po prostu wprowadzaja
takie. .. takie cieplo. Bo to jest odejscie. Chocby nawet, jak to sie mowi,
najgorszy byl to jest jednak, to zostaje to odlaczenie tego jednego, odej-
$cie tego cztowieka, czy byt dobry czy zly, ale on poszedl, juz go nie ma”.
»10 jest takie wypelnienie tych ludzi, samo to, ze on przyszedl, a bylem
na Rézancu (...). To jest takie samozadowolenie si¢ z tego, ze on byl, ze
on uczestniczyt w tym, w tych modlitwach. Ze mégt wyrazi¢ jakas tam

pomoc modlitewng temu zmartemu’”.

W przytoczonych wypowiedziach mocno zaznaczona jest perspektywa
zyjacych, to jak na nich wptywa wydarzenie. Daje si¢ zauwazy¢ istotng kwe-
stie braku, luki, ktéra spowodowana jest $miercia bliskiego. Clifford Geertz
w swoim eseju Religia jako system kulturowy uznaje cierpienie za problem
religijny, w ktérym duze znaczenie ma odpowiedz rytualna'*. Nie polega ona
na sposobie uniknigcia cierpienia, lecz uczynienia go mozliwym do prze-
trwania i wytrzymania. Poprzez odpowiedz rytualng ,cierpienie moze by¢
wyrazone, bedac za§ wyrazonym, moze by¢ zrozumiale, a jako zrozumiate
moze by¢ przyjete i zaakceptowane”'*. Jacek Jan Pawlik badajac praktyki fu-
neralne oraz rytualy kryzysowe ludu Basari w Togo zauwazyl, ze nieszczescie
i cierpienie nie s3 udzialem jednej osoby, lecz calej spotecznosci'*!. Poprzez

139 C. Geertz, Religia jako system kulturowy, w: W. Piwowarski (red.), Socjologia
religii. Antologia tekstéw, Nomos, Krakow 1998, s. 59.

140 Tamze, s. 52.

11 1. Pawlik, Zaradzic nieszczesciu. Rytuaty kryzysowe u ludu Basari z Togo, Stu-
dio Poligrafii Komputerowej ,,SQL’, Olsztyn 2006, s. 222.
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udziat w réznorodnych praktykach i rytuatach, w ktérych réwniez duzg role
odgrywa dzwigk i cielesne zaangazowanie uczestnikow, spotecznos¢ najbliz-
szych krewnych korzysta z psychicznego i spotecznego wsparcia, aby w efek-
cie podja¢ na nowo cigzar codzienno$ci'*’. Pawlik analizujac rytualy zwraca
uwage, ze ich skutecznos$¢ polega miedzy innymi na odniesieniu do trans-
cendencji. Dotknigty bélem i cierpieniem czlowiek staje si¢ obcy sobie i oto-
czeniu, czuje, Ze poprzez przykre doswiadczenia zostal wyrwany z rytmu co-
dziennego zycia, ktore przebiega wlasnym torem, niejako poza nim. Jak pisze
Pawlik ,,jedynym sposobem zmierzenia si¢ z wlasng obcoscig jest odniesienie
do innej obcosci, wykraczajacej poza zakres percepcji’'*’. Badania Pawlika,
ktore koncentrowaly sie¢ w innym, afrykanskim i niechrzescijanskim kontek-
$cie, z powodzeniem mozna zaadaptowa¢ do kontekstu sadeckiej prowincji.
Rozance stajg sie rytualng odpowiedzia na cierpienie, w ktdrej mocno zazna-
czona jest perspektywa zyjacych. Poprzez wspdlng modlitwe catej spoteczno-
$ci bliscy zmartego otrzymuja szans¢ zaakceptowania i przetrwania trudnego
doswiadczenia. Rozaniec, ktory staje si¢ fizyczng obecnoscig innych oséb
oraz ich dzwigkowej manifestacji solidarnosci skutkuje ukojeniem, ktore je-
den z moich rozmdéwcédw nazwal poczuciem wewnetrznego ,ciepta”. W tym
aspekcie zauwazy¢ mozna, iz Rozance niosg ze sobg realne skutki i pozwalaja
przezy¢ trudny dla bliskich zmarfego okres.

Funkcjonalnos¢ Rézancow w kontekscie wypelnienia po stracie §wietnie
obrazuja przypadki organizowania Rézanca, kiedy zmart kto§ mtody, w spo-
sob nagly i tragiczny. Jeden z moich rozméwcéw prowadzit kilka lat temu
Rézaniec w trzech takich przypadkach. Za pierwszym razem mtoda kobieta
popetnila samobdjstwo w wyniku depresji poporodowej. Za drugim razem
w wyniku wypadku samochodowego zginely dzieci. Ostatni dotyczyt tra-
gicznej $mierci mlodej dziewczyny i jej matki w drodze na §lub. Za kazdym
razem na Rézaniec przychodzity ttumy ludzi, aby wyrazi¢ swoje wspélczucie

142 Tamze.
43 Tamze.
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i jednos$¢ z pograzona w zalobie rodzing. W przypadku smierci dwojki kilku-
letnich dzieci sytuacja byta o tyle wyjatkowa, ze Rézaniec odbywat si¢ w do-
mach obu zmartych. Jedna potowa zestawu modlitw odbywala si¢ w jednym
domu, nastepnie wszyscy uczestnicy przechodzili do domu drugiego dziecka
i tam odbywala sie kolejna cze$¢. Spiewano wéwczas piesni maryjne, ,,ma-
jowkowe”, o charakterze uwielbienia Marii, bo wszyscy uznali, ze tak mlode
dusze s3 juz na pewno zbawione. Sam uczestniczylem w Roézancach za du-
$z¢ mojego znajomego, ktory zmart §miercia tragiczng. Doskonale pamigtam
caly dom i podwoérko wypelnione zaptakanymi, mlodymi ludzmi. Wracajac
do tego wydarzenia doszedlem do stwierdzenia, co tez potwierdzili w rozmo-
wach moi respondenci, ze mlodzi ludzie uznawani sg za najmniej przywiaza-
nych do tej praktyki, jednak gdy pojawia si¢ $mier¢ kogo$ bliskiego, miodego,
$mier¢ tragiczna, ktdra szczegolnie porusza i ,,famie serce”, wowczas mlodzi
tlumnie przychodza na tego typu spotkanie.

Osoby, z ktérymi rozmawialem, przedstawity mi bardzo ciekawa koncep-
cje, w jaki sposdb Rozaniec pomaga. Zwrocily uwage na sprz¢zenie wystepu-
jace miedzy zywym i zmartym. Otéz wedtug nich religia katolicka zbudowa-
na jest w ten sposob, ze zyjacy maja sposobnos$¢ wplyniecia na losy zmarlego,
majg szans¢ mu pomoc. Terapeutyczna rola Rézanca polega na tym, ze zy-
jacy dzigki niemu doznaja poczucia spokoju, Ze pomogli swojemu zmarte-
mu bliskiemu. Ukojenie nie ma swojego zrédta w wiedzy, ze dusza zmarlego
osiggneta zbawienie, lecz w poczuciu wykonania obowigzku, w poczuciu,
ze zrobiono wszystko, co w naszej mocy, aby mu pomdc. Dzieki Rézancowi
zaréwno jednostka, jak i wspolnota, odzyskuja swoje poczucie sprawczosci,
zachwiane poprzez doswiadczenie $mierci. Dzigki tej praktyce zyjacy nie po-
zostajg bierni wobec $mierci, ponownie odzyskuja kontrole nad rzeczywi-
sto$cig. Osoby, z ktorymi rozmawialem, podsumowaly swoje wypowiedzi, ze
wedtug nich Rézaniec pomaga bardziej zyjacym, anizeli umartym. Po odby-
ciu wielu rozméw i obserwacji doszedlem do wniosku, Ze Rézaniec rzeczy-
wiécie pomagal pograzonym w smutku, jednakze wlasnie dzigki zakladanej
wierze w pomoc zmarlemu. Kwestie pomocy Zyjacym i pomocy zmartemu

109



s3 tutaj nierozerwalnie zespolone, uzupelniajg si¢ i jedna kwestia nie moze
funkcjonowac bez drugiej. W tym aspekcie widoczne jest zastosowanie je-
zyka religijnego w postaci formul, recytowanych czy spiewanych modlitw do
przejscia przez traumatyczne chwile zwigzane ze $miercig bliskich. To, co za-
lecane przez Koscidt instytucjonalny znajduje zastosowanie w ,,pétoficjalne;j”
praktyce religijnej, sprawia ze religia ,wydarza si¢” i jest przezywana przez
swoich wyznawcow w konkretnym, ludzkim doswiadczeniu.

Podsumowanie

Przedstawiony w tym rozdziale pejzaz dzwigkowy jest konstruktem, bazu-
jacym na zmystowym doswiadczeniu i narz¢dziach wywodzacych sie z nauki
Kosciota katolickiego. Jest on efektem doswiadczenia religijnego, a takze to
doswiadczenie za kazdym razem konstruuje i konstytuuje. Praktyka Rézanca
opiera si¢ przede wszystkim na umiejetnym konstruowaniu pejzazu dzwie-
kowego. Odglosy modlitw i piesni stajg sie¢ medium religijnym, ktére two-
rzy sieci miedzy zyjacymi, zmarlymi a transcendencja. Przyblizaja one Boga
modlacej si¢ wspolnocie i zarazem przyblizajg dusze zmarlego Bogu. Co
wigcej, religia wydarza sie i konstytuuje wlasnie poprzez te praktyke. Umie-
jetnie zbudowany pejzaz dzwiekowy owocuje konkretnym doswiadczeniem
zmyslowym, bedacym wspdlnym wrazeniem calej grupy. Poprzez ten pejzaz
i produkowane przez niego doswiadczenia ksztaltuje si¢ formacja estetyczna.
Rola jaka przypisuje si¢ dzwigkowi pozwala wysnu¢ stwierdzenie, iz styl reli-
gijny badanego przeze mnie terenu skupia si¢ wokot dzwieku.

Wiele do myslenia dat mi zastyszany komentarz po zakonczeniu jednego
z Rozancow. Wsrod zywych i luznych rozméw ustyszatem ,,mozna juz i$¢ do
domu”. Zgadza sig, co$ si¢ odbylo, cos si¢ skonczylo, mozna wraca¢ do tego,
co dotychczas, do zwyktego, rutynowego funkcjonowania. Wspdlnota, kto-
ra wychodzila z Rézanca, nie brzmiatla i nie wygladala, jak wspdlnota, ktéra
do niego przystepowata. Rézaniec byt dla niej konkretng akcjg, dzialaniem
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mocno angazujacym ciato. Dzialanie to, jak moglismy zauwazy¢ w przyto-
czonych stowach, nie bylto bezcelowe, nie bylo ,,sztuka dla sztuki’, lecz zakta-
dato osiagniecie zycia wiecznego dla duszy zmarlego. Cale wydarzenie opie-
rafo si¢ na kodach interakeji pomiedzy wspdlnota zyjacych, a sitami, ktore
wedtug ludzi obdarzone sg szczegdlng sprawczoscia i podmiotowoscia. Wy-
mienione wlasciwo$ci Rézanca przystaja do rozumienia rytualu przez Stan-
leya Tambiaha. Wedlug niego:

»Rytual to kulturowo skonstruowany system symbolicznej komuni-
kacji. Sklada si¢ z utozonych we wzory i uporzadkowanych sekwencji
stéw i dziatan, czesto wyrazanych przy uzyciu wielorakich $rodkoéw,
ktoérych zawartos$¢ i ustawienie charakteryzujg si¢ ré6znym stopniem
formalnosci (konwencjonalnosci), stereotypowosci (sztywnosci), kon-
densacji (stopienia si¢) i redundacji (powtorzenia)™'.

Co wigcej, odprawienie Rézanca wedlug moich rozméwcow przynosito
realng ulge, poczucie ukojenia i pocieszenia, mialo charakter terapeutyczny
i pozwalalo ztapa¢ réwnowage po trudnym do$wiadczeniu. Widoczna tu jest
transformacyjna rola rytuatu, gdzie od poczatkowego stanu cierpienia, braku
i bélu wspdlnota przechodzi do stanu ukojenia i pogodzenia si¢ z wydarze-
niem. Bliscy zmartego otrzymuja site i wsparcie, aby przej$¢ do ,,porzadku
dziennego”, aby powiedzie¢ (co niejednokrotnie styszalem po Rdzancach)
»trzeba zy¢ dalej”, aby zaakceptowa¢ nowa rzeczywistos¢, w ktorej brakuje
obecnosci zmarlego. Wszystko to dokonuje sie poprzez ustrukturyzowang
komunikacje z silg wyzsza, mnogie, sensoryczne doswiadczenia, zawigzanie
formacji estetycznej poprzez dzwigk i zwigzang z nim intensywna prace ciala.
O transformacyjnym charakterze rytuatu pisat Jack Eller:

1“4 S. Tambiah, A performative approach to ritual, Oxford University Press,

Londyn 1979, s. 71.

111



-W wypadku rytuatéw religijnych — niezaleznie od tego czy przynosza
czy tez nie jakie$ praktyczne badz spoteczne efekty — trudno wyobra-
zi¢ sobie, ze ludzie odprawialiby rytual uzdrawiania tylko i wylgcznie
dla uzyskania rezultatu spotecznego. Musza zaktada¢, prawdziwie lub
falszywie, ze rytuat ma takze jakie§ uzdrawiajace wlasciwosci. Innymi
stowy, rytualy nie sg tylko i wylacznie informacyjne (a czesto w ogdle
nie sg informacyjne), ale transformacyjne - ustanawiajace pewne stany
bycia (jak dobre samopoczucie), pewne stany ludzi oraz struktur spo-

tecznych, pewne typy spoleczenstw, a finalnie pewne typy swiatow”'*.

Opisywany przeze mnie pejzaz dzwiekowy mial nie tylko moc ustanawia-
nia nowej rzeczywistosci, nowego ,,stanu ducha’, ale réwniez zawieszania do-
tychczasowych struktur i relacji migdzy uczestnikami obrz¢du. Ta wyjatkowa
godzina przeznaczona na spotkanie i modlitwe, wyrywana byla z codzienne-
go rytmu obowiazkéw, stanowigc faze liminalng. Wspdlnota, podobnie jak
zmarly, zostawala zawieszona pomiedzy dwoma rzeczywistosciami. Limi-
nalno$¢ stala sie procesem, ktdry wymazuje stare struktury myslenia, umoz-
liwia prawdziwg przemiang i reorganizuje $wiatopoglad. Mysle, iz podczas
Rozanca, dzigki konstruowaniu specjalnego pejzazu dzwiekowego tworzy si¢
communitas. Zgodnie z koncepcja Victora Turnera jest to antystruktura prze-
jawiajaca si¢ w jednosci, rownosci, ,wspolnosci”*6. W communitas zawiesze-
niu ulegaja dotychczasowe zasady rzadzace rzeczywistoscig. Odczulem to we
~wlasnych kosciach”, kiedy $piewajac i modlac si¢ wraz z innymi, nie odczu-
walem juz leku, przestalo by¢ wowczas istotne, jakie s3 powiazania spotecz-
ne miedzy zmarlym a obecnymi osobami. Wszyscy, zjednoczeni w dzwigku,

stanowilismy wspolnote, ktorej celem byla pomoc.

14 J. Eller, Antropologia kulturowa. Globalne sity, lokalne Swiaty, przel. Anna Ga-
sior-Niemiec, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 353.

146 V. Turner, Proces rytualny: struktura i antystruktura, ttum. Ewa Dziurak, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2010, s. 115-143.
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,Nowe” szaty ,starego” Rozaica

W poprzednim rozdziale skupilem si¢ na roli dzwieku w przebiegu i prze-
zywaniu Rozanca. Wiele miejsca poswiecitem na refleksje zwiazane ze $pie-
wem i piesniami. Moi rozmdwcy chetnie dzielili sie ze mng doswiadczeniami
i przemysleniami oscylujagcymi wokdt tych kwestii. Jednakze podczas rozméw
z osobami prowadzacymi Rdzance czy tez uczestnikami tych spotkan, zwro-
citem uwage na pewne stwierdzenie, ktére bardzo cz¢sto pojawialo si¢ na sa-
mym poczatku rozméw o Rézancu, a ktore jest istotne w dalszych badaniach
tej praktyki kulturowej. Mianowicie moi rozméwcy stwierdzali, Zze Rozaniec
jest tradycja typowa dla poludniowego skrawka Polski, ktora obecnie ulega
zatarciu. Tradycja w ich rozumieniu to zespo6l pogladéw i zachowan, ktére
swoj rodowdd maja w blizej nieokreslonej przesziosci i ktdre to przekazywa-
ne sg wspolczesnym przez seniordw. Tradycja w ustach rozméwcow miata jak
najbardziej pozytywny wydzwigk. Rézaniec jako praktyka zwigzana z dawna
rzeczywisto$cig wiejska wpisuje si¢ w mityczne postrzeganie kultury ludowej
jako skarbca wartoéci, obszernego zasobu, z ktérego czerpie si¢ pewne wzorce
postepowania w poszczegolnych sytuacjach. Rézaniec okreslany byt jako cos,
co jest obecne ,,z dawien dawna’, co jest przejawem gorliwej religijnosci, poboz-
nosci i moralnosci zakorzenionej w ,,tradycyjnym” systemie wartosci.

Andrzej Tarczynski w swojej ksiazce Tradycja. Spoleczne doswiadczenie
przesztosci wskazuje na dwa socjologiczne nurty w badaniu tradycji'”’. Jeden,
konstruktywistyczny, w ktérym tradycja to obecny w pamieci zbiorowej obraz
minionej rzeczywistosci, ktory ksztaltuje tozsamos¢ kulturowa danego spote-
czenstwa. Drugi nurt, substancjonalny, ktadzie nacisk na proces modernizacji,

wskutek ktérego w spoleczenstwie stopniowo odrzucane sg wzory kulturowe

7 A. Tarczynski, Tradycja. Spoleczne doswiadczenie przeszlosci, Wydawnictwo
MADO, Torun 2008, s. 5.
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charakterystyczne dla spoteczenstw przednowoczesnych. W postmodernistycz-
nym dyskursie na temat tradycji ogromng popularnoscia cieszy sie praca pod
redakejg Erica Hobsbawma Tradycja wynaleziona'*. We wstepie autor zwrdcit
uwage na konstrukcyjnos¢ kultury poprzez dowolne zarzadzanie zasobami na-
lezacymi do przeszlosci w celu osiagniecia wezesniej przyjetych zalozen.

»1radycje te, najkrocej mowiac, odpowiadajg na nowe sytuacje w taki spo-
sob, ze przybieraja forme nawigzania do sytuacji dawnych albo ustanawia-
ja swa wlasng przesztos¢ przez jak gdyby «obowiazkowe» powtarzanie.
To wlasnie kontrast pomiedzy nieustanng zmiennoscia i nowoscig wspot-
czesnego $wiata a probg uczynienia przynajmniej niektorych obszarow
zycia spolecznego w tym $wiecie niezmiennymi sprawia, ze «<wymyslanie
tradycji» tak bardzo frapuje historykéw ostatnich dwoch stuleci™*.

Hobsbawm odréznia tradycje wymyslone od tradycji oraz obyczaju.
Wedlug niego tradycja, ktora nie jest wymyslona, cechuje si¢ niezmienno-
$cig oraz kieruje sie zestawem powtarzalnych praktyk, narzuconych przez
przeszlos¢. Obyczaj z kolei przyréwnuje do silnika i kota zamachowego,
gdzie innowacja nie jest catkowicie wykluczona. Dziatanie obyczaju polega
na tym, ,ze udziela on wszelkiej pozadanej zmianie (albo oporowi prze-
ciwko zmianie) sankcji precedensu, ciggtosci spolecznej i prawa natural-
nego, wyrazajacych si¢ w dziejach”*’. Ciekawej krytyki pojecia tradycji
wymyslonej podjal si¢ Marcin Luba$''. Badacz postanowil w innowacyjny
sposob wyjs¢ poza dotychczasowe ramy refleksji nad tradycja. Zauwazyt,

!4 E. Hobsbawm, T. Ranger (red.), Tradycja wynaleziona, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 9-22.

149 Tamze, s. 10.

%0 Tamze.

"1 M. Luba$, Tradycjonalizacje kultury. O zaletach i ograniczeniach koncepcji
~tradycji wymyslonych”., w: M. Lubas, G. Kubica (red.), Tworzenie i odtwarzanie kul-
tury. Tradycja jako wymiar zmian spolecznych. Studia z dziedziny antropologii spo-
tecznej, Wydawnictwo Uniwersytetu jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 33-69.
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iz Hobsbawm skupit si¢ na instrumentalistycznym wyjasnieniu renesansu
tradycji, a tymczasem czysty przymus nie wystarczy, by projekt tradycji zo-
stal wdrozony i zinstytucjonalizowany'**. Lubas zadal pytanie, co decyduje,
ze pewne praktyki, reprezentacje symboliczne, obiekty i dyskursy zostaja
uznane przez ludzi za tradycje'>.

Na polskim gruncie kwestie tradycji ciekawie ujal Jerzy Szacki. Wedlug
J. Szackiego przeszlo$¢ stanowi obfity zaséb, ktorego kazdy element moze
stac si¢ tradycja, dlatego badajac tradycje, nalezy starannie wyodrebni¢ in-
tersujacy badacza aspekt'’. Socjolog zaproponowat trzy punkty widzenia
definiujgce tradycje: czynnosciowy — ujecie to koncentruje si¢ gtéwnie na
czynnosci przekazywania dobr danej zbiorowosci z pokolenia na pokolenie;
podmiotowy - dotyczy postawy wobec przeszlosci, przyjecie lub odrzuce-
nie jej spudcizny, w tym ujeciu tradycja staje sie to, co ulega wartosciowa-
niu, ma ona integratywna role w zbiorowosciach spolecznych; przedmio-
towy - tradycja utozsamiana z dziedzictwem spotecznym, ujecie to rodzi
pytanie, co wchodzi w sklad dziedzictwa danej spotecznosci.

Przemiany spolteczno-ekonomiczne zmienily i nadal zmieniajg oblicze sa-
deckiej wsi. Waznym tozsamosciowym punktem odniesienia dla lokalnych
mieszkancow jest wyobrazenie rzeczywistosci kulturowej zanotowanej przez
ludoznawcdw i etnograféw z XIX i XX wieku. Dla wielu moich rozméwcow
Rozaniec jest odlamkiem dawnej wiejskiej rzeczywistosci. Co ciekawe, wie-
lu z nich wskazywalo, ze to zwyczaj, ktéry w swej dawnej formie umiera na
ich oczach poprzez zjawiska takie, jak np. przechowywanie zwlok w domu
przedpogrzebowym. Podczas rozmoéw czgsto pojawialy sie rozrdznienia na
to co jest ,stare’, ,tradycyjne” i na to co jest ,nowe’, ,wspodlczesne”. Postano-
witem wstucha¢ si¢ w wypowiedzi rozmdéwcow i pojs¢ tropem tych dycho-
tomii wierzac, ze powiedzg mi co$§ wigcej na temat odniesien do przesziosci

152 Tamze, s. 46-49.

153 Tamze, s. 58-59.

13t ]. Szacki, Tradycja. Przeglgd problematyki, Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 1971, s. 97-98.
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i terazniejszosci, przezywania religii oraz formowania badanej praktyki fune-
ralnej na dzisiejszej Sadecczyznie. Interesowato mnie, jakie modlitwy, pie$ni
czy zachowania wchodzg w sktad tego co ,stare” i ,tradycyjne’, a co z kolei
okresli¢ mozna mianem ,wspolczesnosci’

Jak zwykle w praktyce etnograficznej, gromadzac materiat terenowy, zdziwi-
tem sig, bo pomimo wczesniejszych arbitralnych stwierdzen ze ,,to co stare jest
dobre”, nie wszystko, co tradycyjne okazywalo si¢ by¢ pozytywne i nie wszystko
co wspolczesne ,,z gory” uznawane bylo przez moich rozméwcéw za gorsze.
W mojej glowie nierzadko pojawialo si¢ pytanie, co sprawia ze poszczegdlna
modlitwa lub piesn zyskuje na popularnosci, a inna popada w niefaske? Jaki
jest klucz doboru tekstow, form modlitewnych uzywanych podczas Rézancow?
W dalszej kolejnosci staralem si¢ uchwycic , kanaty”, jakimi poszczegdlne for-
my kultu, modlitwy, piesni i melodie docieraly do rozméwcoéw i poprzez ktdre
sie urzeczywistniajg. Jaka jest rola tychze ,kanalow” w przezywaniu religii i jej
konstruowaniu? Refleksje na opisywane zagadnienia sklonity mnie do dalszych
przemyslen dotyczacych tego, czym jest tradycja w kontekscie doswiadczenia
$mierci i jak Rézaniec wpisuje si¢ w dyskurs na jej temat.

Splot ,starego” z ,nowym”

Zeby przejs¢ do refleksji na temat klucza doboru form modlitewnych
uzywanych podczas wspolczesnych Rézancow na Sadecczyznie, muszg wy-
mieni¢ najwazniejszy czynnik, ktéry wplywa na podejmowane przez prowa-
dzacych i uczestnikow spotkania decyzje - jest nim czas — a konkretnie ramy
czasowe spotkania modlitewnego. Wielokrotnie opowiadano mi, ze w prze-
szto$ci czuwania przy zwlokach byly dlugie, trwaly kilka godzin, a najdtuz-
sza byta piesza wedréwka ze zmartym z jego domu do kosciota parafialnego
na pogrzeb. Podczas tej wedréwki czas wypelniano modlitwami i piesniami.
Poniewaz trwata nawet kilka godzin (gdy zmarty mieszkat w odlegtych, gor-
skich przysidtkach) nie bylo problemdéw z wyborem modlitw — odmawiato
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sie i $piewalo niemal wszystko to, co prowadzacy mial zapisane w swojej ksia-
zeczce do nabozenstw lub zeszycie. Obecnie Rézaniec trwa okolo godziny.
Prowadzacy modlitwy, z ktérymi rozmawiatem, opowiadali mi, ze wspolcze-
$ni ludzie sg niecierpliwi. Kiedy modlitwy trwaja dtuzej niz wymieniony limit
Czasowy, uczestnicy zaczynajg sie denerwowac.

To ograniczenie czasowe wymusza na przewodnikach Rézancéw selekeje
modlitw. Wybieraja te modlitwy, ktére wedtug ich uznania sg najwazniejsze
i najskuteczniejsze w osiagnigciu dla zmarfego zbawienia. Podczas badan za-
uwazylem duzg dowolnos¢ — prowadzacy Rézance oprocz pewnych utartych,
»tradycyjnych” schematow kierowali si¢ wlasnym rozeznaniem i przekona-
niami, a takze reakcjami pozostalych uczestnikéw modlitw.

Podczas calego spotkania najwazniejsze miejsce zajmuje modlitwa rézan-
cowa. Jeden z rozmdéwcow wyjasnial mi, ze dzieje si¢ tak dlatego, poniewaz
modlitwa rézancowa jest ,,pierwsza po mszy $wietej najskuteczniejsza rzecza
do zbawienia” Wedlug niego, zostala ona podniesiona do takiej godnosci, ze
za jej pobozne odmdwienie mozna zyska¢ odpust. Modlitwa rézancowa jest
nieodzownym aspektem maryjnej religijnosci, a jak dowiedziatem si¢ pod-
czas rozmow: ,Matka Boska zawsze wystuchuje”. We wstepie do swojej pracy
przyblizytem bardzo wazny zespot wyobrazen na temat Marii w kontekscie
polskiego katolicyzmu, w ktérym pelni ona role matki, ludzkiej pocieszyciel-
ki, oredowniczki, przyjaciotki i — co wazne dla moich rozméwczyn - kobiety.
Kwestia modlitwy rézancowej jako tradycyjnej formuty modlitewnej prak-
tykowanej od wiekéow komplikuje sie, gdy wglebiamy sie w jego strukture.
Ot6z 16 pazdziernika 2002 r. w Liscie apostolskim Rosarium Virginis Mariae
papiez Jan Pawel II zaproponowal nowa czg$¢ rézanca, tzw. czes¢ $wiatla,
ktéra upowszechnita si¢ w tej praktyce modlitewnej w calym Kosciele ka-
tolickim'®®. Zaburzylo to dotychczasowy uklad modlitwy rézancowej odma-

155 List apostolski Rosarium Virginis Mariae Ojca Swigtego Jana Pawta II do bi-
skupow, duchowienstwa i wiernych o rézancu $wietym: http://w2.vatican.va/con-
tent/john-paul-ii/pl/apost_letters/2002/documents/hf_jp-ii_apl_20021016_rosa-
rium-virginis-mariae.html [dostep: 09.06.2020].

119



wianej przy zmartym, co wiaze sie z faktem, iz pogrzeb zazwyczaj organizuje
sie na trzeci dzien po $mierci. Przed wprowadzeniem tej zmiany kazdy z dni,
kiedy zmarty nie byl pochowany, opatrzony byl dang czg¢scig modlitwy ré-
zancowej. W pierwszy dzien odmawiano tajemnice radosne, w drugi czes¢
bolesna, a w ostatni dzien kiedy odbywa si¢ pogrzeb — cze$¢ chwalebng. Ten
trojdzielny cykl przedstawial chronologicznie losy Chrystusa — narodzenie,
$mier¢, zmartwychwstanie — i aplikowany byt do sytuacji zmarlego. Tak jak
Chrystus na trzeci dzien po $mierci zmartwychwstal, tak odmawianie tajem-
nic chwalebnych w dzien pogrzebu zwigzane byto z wiarg, iz na wzér Jezusa
zmarly po trzech dniach ,,obudzi si¢” do Zycia wiecznego w niebie.

Oprdcz nowej czesci w dotychczasowej strukturze Jan Pawet II zaproponowat
kontemplacje danych czesci w konkretnym dniu tygodnia'*. Zgodnie z jego pro-
pozycja w poniedzialki i soboty rozwaza si¢ tajemnice radosne, wtorki i piatki bo-
lesne, $rody i niedziele chwalebne, za$ czwartki przeznaczone sg na czg$¢ $wiatla.
Te innowacje wywolaly rozterki wsréd prowadzacych Rézance przy zmarlym,
co do tego, jaki uklad przyja¢. Jak thumaczyli mi rozméwcy, swoje decyzje kon-
sultowali z ksiezmi, ktorzy w tych kwestiach postrzegani sg przez nich jako teolo-
giczny autorytet. W rezultacie wszyscy prowadzacy modlitwy, z ktérymi rozma-
wialem, zrezygnowali z odmawiania danej czgéci w konkretny dzien tygodnia,
zachowujac chronologiczny cykl tajemnic, ktérych zwieniczeniem sg odmawiane
podczas pogrzebu tajemnice chwalebne. Wielokrotnie powtarzano mi, ze czes¢
chwalebna jest najwazniejsza i musi zosta¢ odmoéwiona w dzien pogrzebu.

Z nowa czgscig modlitwy rézancowej moi rozmowcy zetkneli sie uczesz-
czajac na coroczne nabozenstwa rozancowe, organizowane w kosciotach pa-
rafialnych w pazdzierniku, ktére prowadzone sg przez ksigzy. Wowczas przed
wieczorng msza $wieta odmawiana jest modlitwa rézancowa, podczas ktorej
rozwazane s3 tajemnice przypisane danemu dniu tygodnia (zgodnie z propo-
zycja Jana Pawta II), i ktdre to rozwazania poprzedza czytany przez kaptana
krotki wstep. W ten sposdb nowa czg$¢ upowszechnita sie i jak mowili mi

156 Tamze.
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przewodnicy, nie mogli oni przejs¢ obok niej obojetnie. Poczuli zobowiazanie
do tego, aby nowa strukture w jakis sposdb wlaczy¢ do Rézanca. Moi bohate-
rowie w réznorodny sposob sobie z tym poradzili. Wiktoria odmawiata cze¢$é
$wiatla zamiast czesci radosnej, bo jak méwita, ,,ksieza tak zachecajg”. Pozostali
rozmowcy starali sie zachowa¢ pelny cykl i tym sposobem, kiedy pogrzeb ma
miejsce w trzeci dzien po $mierci, w drugi dzient odmawiana jest cze$¢ Swiatla
i bolesna. Sprawa staje si¢ fatwiejsza, kiedy pogrzeb odbywa sie w okresie p6z-
niejszym niz trzy dni po zgonie. Wowczas ustanowiona przez Jana Pawta II
dodatkowa czes¢ pojawia si¢ osobno, nie zaburzajac przyjetego wezesniej cy-
klu. Pytalem réwniez moich rozméwcéw, co robia w sytuacji, kiedy miedzy
$miercig a pogrzebem wystepuje dtugi okres czasu. Anna miala takg sytuacje,
kiedy za granicg zmart mlody mezczyzna, a jego zwloki byly transportowane
do rodziny w Polsce. Trwalo to okolo dwdch tygodni. Wowczas kazdego dnia
odmawiany byt Rdzaniec, a poszczegdlne czgsci si¢ powtarzaly. Odmiennego
zdania w tych kwestiach byl Eugeniusz. W jego rozumieniu Rézaniec przy
zmarlym ma by¢ jednym cyklem, ktérego nie nalezy powtarza¢. Wedlug niego
w sytuacjach opisywanych jak ta powyzej, nalezy robi¢ przerwy, lub modli¢ si¢
na 3-4 dni przed pogrzebem tak, aby nie powtarza¢ tajemnic rézancowych.

Podczas rozmdéw z Eugeniuszem mocno wybrzmial aspekt uzyskania
odpustu za odmoéwienie modlitwy rézancowej. Mezczyzna wyznal, ze kie-
ruje si¢ w tej kwestii zaleceniami papiezy, z ktérymi zapoznaje si¢ poprzez
czytanie prasy katolickiej lub rozmowy z zaprzyjaznionymi duchownymi.
Przed kazda tajemnica czyta rozwazania na temat danego momentu z zycia
Jezusa lub Maryi, aby w ten sposéb podnies¢ kontemplacyjny i nabozny
charakter spotkania, co wedtug niego konieczne jest dla uzyskania odpustu.
Bohater tak relacjonowal swoja decyzje:

»Poniewaz znowuz, jak to si¢ méwi, ja to tak méwie moze nieelegancko,
to lepszy biznes dla tych zmartych po prostu, bo jezeli ja odmowie réza-
niec i do tego odmowig te tajemnice jeszcze, i do tego te modlitwy, ktore

s3 zwigzane do uzyskania tego odpustu, i tego, i w intencji Ojca Swietego,
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i za tym zmarlym, to moze jakby dof Pon Bég, bo to nie wiadomo czy kto$
zyska odpust, no ale jakby na tym rézancu cho¢ jeden zyskot, to juz warto
po prostu dlatego méwi¢, bo to jest pomoc dla tej duszy, ktdra odeszta”

Jedna z modlitw, ktérej odmdwienie jest dopetnieniem warunkéw uzyska-
nia odpustu, a ktérg Eugeniusz wprowadzit niedawno do swojego zestawu mo-
dlitw, jest modlitwa do $w. Michata Archaniota, nazywana przez mezczyzne
réwniez ,egzorcyzmem'. Tekst modlitwy utozyl papiez Leon XIII w 1886 r'?.
W pazdzierniku 2018 r. w odpowiedzi na apel papieza Franciszka, Episkopat
Polski zachecal do odmawiania tej modlitwy po nabozenstwie rézancowym.
Obecnie odmawiana jest ona w diecezji tarnowskiej po zakonczeniu kazdej
mszy $wietej. W rozmowie ze mng Eugeniusz nie uzasadniat doboru tej modli-
twy jako szczegdlnej obrony zmarlego przed dziataniem ztych duchdw, ale pa-
trzyl na nia jedynie przez pryzmat dopetnienia warunkow uzyskania odpustu.

Interesujaca kwestia jest odmawianie podczas Rézancow Koronki do
Bozego Milosierdzia. W trakcie wywiadow rozmoéwcy podkreslali, ze jest
to forma, ktéra niedawno pojawila si¢ na Rdézancach. Momentem, ktdry
utkwit w pamieci moich respondentéw, od ktérego wlaczono Koronke do
rézancowego repertuaru, byto poswiecenie przez Jana Pawla II w Krakowie-
-Lagiewnikach nowo wybudowanego Sanktuarium Bozego Milosierdzia
i zawierzenie tam $wiata Bozemu Milosierdziu. Ciekawe jest, ze ten stosun-
kowo mlody kult mocno zakorzenil si¢ w opisywanej przeze mnie praktyce
odmawiania Rézanca przy zmartym, i, co wiecej, zaden z rozméwcow, z kto-
rymi poruszalem ten temat, nie wyobraza sobie tego szczegdlnego spotkania
modlitewnego bez Koronki do Bozego Milosierdzia. Podobnie jak modlitwa
rézancowa, jest ona stalym elementem praktyki. Kult Bozego Milosierdzia
w formie dzisiejszej, ktora zasadniczo zwigzana jest z postacia siostry Fau-
styny Kowalskiej, swdj poczatek ma w latach 30.XX wieku, a szczegdlng dy-
namike przybral w okolicznosciach II wojny $wiatowej, kiedy odprawiano

17 Rytuat Rzymski, Egzorcyzmy i inne modlitwy blagalne, Katowice 2002, s. 102.
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nabozenstwa do Milosierdzia Bozego i wykorzystywano zwigzane z kultem
modlitewniki wydawane w Krakowie i Wilnie'*®. Po wojnie rozszerzaniu si¢
nowej formy religijnosci sprzyjalo wydawanie broszur i obrazkéw Jezusa
Mitosiernego. Wierni mogli przeczyta¢ w broszurach o zyciu i objawieniach
s. Faustyny, a takze mogli modli¢ si¢ wedlug proponowanych form nabo-
zenstwa do Milosierdzia Bozego'”. Rozwoj kultu zostal przerwany 7 marca
1959 r., kiedy Kongregacja sw. Oficjum wydata Notyfikacje, ktéra zakazata
rozpowszechniania obrazu i nabozenstwa do Milosierdzia Bozego w formach
zaproponowanych przez siostre Faustyne'®’. Dzialania 6wczesnego biskupa
krakowskiego, Karola Wojtyly, przejawiajacesiem.in. wotwarciuprocesuinfor-
macyjnegos. Faustyny (ktorego celem byto wyniesieniejejna ottarze) stworzyty
sprzyjajace warunki do odrodzenia kultu i odwotania w 1978 r. Notyfikacji'®'.
W promocji kultu ogromng role odegral Jan Pawel II, ktéry beatyfikowal
a nastepnie kanonizowat s. Faustyne i wielokrotnie podkreslal swoj bliski
zwiazek z Bozym Milosierdziem'®:. Owocem jego szczegdlnego nabozenstwa
do kultu Bozego Mitosierdzia w formie zaproponowanej przez Faustyne jest
napisanie w 1980 r. encykliki Dives in misericordia'®.

Wielokrotnie, kiedy podczas wywiadéw podejmowalismy temat Koronki
do Bozego Milosierdzia, w toku rozmowy pojawiala si¢ posta¢ $w. Jana Pawta
II. Zastanawiatem sig, jaki wpltyw ma ta osoba na upowszechnienie si¢ Koronki
w praktyce Rozancéw. Otdz swiety ten obdarzony jest réznorodnymi znacze-
niami. Dla moich rozméwcéw jest on przykladem doskonalej postawy chrze-

$cijanskiej, wzorowym kaptanem, charyzmatyczna glowa Kosciota. Jan Pawet II

158 F. Mroz, Geneza i funkcjonowanie sanktuariow Bozego Milosierdzia w Polsce,
w: ,,Peregrinus Cracoviensis”, z. 19, 2008, s. 47-48.

1% P. Socha, Rozwdj kultu Bozego Milosierdzia w Polsce i na Swiecie, w: ,Peregri-
nus Cracoviensis”, z. 9, 2000, s. 115.

1 F Mroz, Geneza i funkcjonowanie..., s. 48.

161 Tamze, s. 48.

2 E. Czaczkowska, Papiez, ktéry uwierzyl. Jak Karol Wojtyla przekonat Kosciot
do kultu Bozego Milosierdzia, Wydawnictwo ZNAK, Krakéw 2016, s. 26-31.

13 Jan Pawel II, Dives in misericordia, Wydawnictwo TUM, Wroctaw 1996.

123



jako ,,polski papiez” jest bliska postacia, z ktora czuli si¢ emocjonalnie zwigzani,
pomimo Ze nie znali go osobiscie. Ze szczegdlnym sentymentem powracali do
wspomnien z jego wizyty w Starym Saczu, gdzie kanonizowal ksiezne krakow-
sko-sandomierska Kinge, fundatorke miejscowego klasztoru s. Klarysek. Dodat-
kowo osoba papieza kojarzona jest z watkiem narodowym, patriotycznym. Jan
Pawel II w spolecznym imaginarium, z ktérym zetknatem si¢ w czasie moich
badan na Sadecczyznie, funkcjonuje jako wzoér Polaka. Traktowany jest jako ro-
dak, ktory odniost sukces na arenie miedzynarodowej, postac ktdrej przypisu-
je si¢ wptyw na zmiane stosunkéw politycznych w Europie. Wpisanie papieza
w dyskurs patriotyczny doskonale przedstawil Jan Kubik, opisujac pierwsza piel-
grzymke Jana Pawta II do Polski'®. Papiez jawit si¢ jako charyzmatyczny lider
potrafigcy zjednoczy¢ spoleczenstwo w kontrze do dwezesnych elit politycznych.
Jego wizyta szczegdlnie odcisnela sie¢ w wyobrazni spolecznej, przez co zostata
nazwana ,,drugim chrztem Polski™'®. Co najwazniejsze, posta¢ papieza Polaka
jest bliska niemalze wszystkim, z ktérymi rozmawiatem. Dzieje sie tak, poniewaz
w biografii Karola Wojtyty kazdy z nich mégl odnalez¢ elementy swojego zycio-
rysu, bowiem wspdlnym pierwiastkiem sg burzliwe dzieje XX wieku. Grzegorz
Brzozowski nazywa wrecz postaé papieza uciele$nieniem najnowszej historii Pol-
ski'®. Magdalena Hodalska w swojej publikacji Smier¢ papieza, narodziny mitu
wskazuje na mityczng narracje wokot tej postaci'®. Dla badaczki biografia Jana
Pawta II wykazuje cechy Zyciorysu mitycznego herosa, w ktorej znalez¢ moze-
my motyw wedréwki (ktéra ma odmieni¢ wspolnote, w ktorej heros zyje), walke
dobra ze zlem oraz wsparcie zyczliwej i wszechobecnej sity. Jego $mier¢ byla dla

164 J. Kubik, John Paul II'’s First Visit to Poland as an Example of the Ceremonial
Transformation of Society, w: J. Kubik, The Power of Symbols Against the Symbols of
Power, Pennsylvania State University Press 1994, s. 138-146.

165 Tamze, s. 138.

1 G. Brzozowski, Spatiality and the Performance of Belief: The Public Square and
Collective Mourning for John Paul II, w: ,Journal of Contemporary Religion” 28:2,
2013, 5. 247.

167 M. Hodalska, Smier¢ papieza, narodziny mitu, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2010, s. 211-212.
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wielu Polakéw momentem przefomowym, ktéry ulegt mityzacji, a tym samym
stal sie wazna cze$cig zbiorowej pamigci'®. Hodalska zwrdcita rowniez uwage
na narracje dotyczacg $mierci Jana Pawla II, ktora w Polsce i za granicg nazwa-
na zostala ,,katechezg umierania” oraz ,,ewangelig umierania™. Smieré papieza
poréwnywana byfa do drogi krzyzowej Chrystusa, ze szczegélnym wskazaniem
na metafizyczny sens $mierci i przyklad ,,godnego odejscia’, po ktoérym naste-
puje ukojenie i autorefleksja na temat wlasnego zycia'”’. Mysle ze popularnos¢
Koronki do Milosierdzia Bozego, modlitwy o polskim rodowodzie, nalezy roz-
patrywac przez pryzmat jej najwiekszego sprzymierzenca i ,mecenasa’, jakim byt
papiez Polak. Mityczna narracja wokot tej postaci, wielo$¢ watkow zwigzanych
z do$wiadczeniem wspdlnotowym i indywidualnym oraz specyficzna ,,bliskos¢”
$wigtego sprawily, ze nowa forma modlitewna, ktérej byt propagatorem, zyskata
na wartosci'”'.

Zasady kultu Bozego Milosierdzia zostaly spisane przez s. Faustyne
w Dzienniczku, ktory byt zapisem jej prywatnych objawien'”>. Osoby, z ktérymi

18 Tamze, s. 211.

169 Tamze, s. 124-125.

70 Tamze, s. 125.

I Ciekawym a zarazem wyjatkowym zjawiskiem jest przypadek Litwy, gdzie
Koronka do Milosierdzia Bozego postrzegana jest w kategoriach ,,polskiej” modlitwy,
mimo ze cze$¢ objawien Faustyny miata miejsce w Wilnie i wlasnie w tym miescie po-
wstala pierwsza wersja obrazu Jezusa Milosiernego autorstwa Eugeniusza Kazimirow-
skiego. Malgorzata Stefanowicz w swoich badaniach wskazuje, iz Kult Bozego Milosier-
dzia nie jest popularny na Litwie wlasnie ze wzgledu na swdj polski rodowod. Mimo,
iz jest obecny w przestrzeni miejskiej Wilna, a takze ma potencjal duchowo-kulturowy
nie moze przebi¢ sie do szerokiej Swiadomosci mieszkanicow zaréwno stolicy kraju jak
i calej Litwy. Stefanowicz upatruje takiego stanu rzeczy w narodowosci s. Faustyny, pol-
skim napisie ,,Jezu ufam Tobie” na ,wilenskiej” wersji obrazu Jezusa Milosiernego oraz
narodzinach kultu w okresie konfliktu polsko-litewskiego, zwiazanego z 6wczesnag przy-
naleznoécig terytorialng Wilna; zob.: M. Stefanowicz, ,,Pan Jezus byt Polakiem, a Matka
Boska Litwinkg” - implikacje konfliktu polsko-litewskiego i uwarunkowar politycznych na
rozwdj kultu Bozego Milosierdzia w Wilnie, w: ,Turystyka kulturowa”, nr 3/2017.

172 MLF. Kowalska, Dzienniczek. Milosierdzie Boze w duszy mojej, Wydawnictwo
Promic, Warszawa 2014.
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rozmawialem, wielokrotnie zwracaly uwage na tresci zawarte w tej publika-
cji, ktdre staly sie podstawa dla ich wiadomosci na temat Bozego Milosierdzia.
Szczegolnym okresem w roku liturgicznym, podczas ktérego odmawia si¢ Ko-
ronke, jest Triduum Paschalne. Wowczas, w kosciotach parafialnych moich
rozmowcow, ksieza przed rozpoczgciem paschalnych nabozenstw odmawiaja
nowenne¢ do Milosierdzia Bozego, ktorej podstawa jest Koronka. Czytane sa
réwniez wtedy fragmenty Dzienniczka. Zwienczeniem nowenny jest pierwsza
niedziela po Wielkanocy, ktéra jest Swietem Bozego Milosierdzia. Bohatero-
wie mojej pracy podkreslali, ze tego dnia ksigza wyglaszaja kazania, w ktérych
szczegotowo opisuja Boze Milosierdzie i postannictwo s. Faustyny. Podczas
rozmdw respondenci wracali pamigcig do wspomnien z peregrynacji kopii ob-
razu Jezusa Milosiernego oraz relikwii $w. Faustyny i $w. Jana Pawla II, ktora
miala miejsce w diecezji tarnowskiej w 2013 r. W opinii rozméwcoéw Koronka
tiguruje jako forma o szczegolnej skutecznosci, dzieki ktdrej mozna uzyskac ta-
ske boska w wyjatkowo beznadziejnych sytuacjach, a szczegdlnie w momencie
$mierci. Podczas jednej z rozméw Eugeniusz nazwat Koronke ,,ostatnig deska
ratunku”. Metafora ta doskonale obrazuje, ze dla uczestnikoéw Rézanca Koron-
ka do Milosierdzia Bozego odgrywa szczegdlng role w zwigzku z doswiadcze-
niem $mierci i przejsciem duszy zmarfego na ,tamten swiat” W ten sposob
wpisuje si¢ w zestaw wyobrazen przyjety przez moich rozméwcow, zgodnie
z ktérym do momentu pogrzebu zmartego wazg si¢ losy jego duszy, na ktore to
zywi moga wywiera¢ wplyw.

Sama postac Jezusa Mitosiernego, czesto eksponowana na obrazach w do-
mach moich rozméwcéw, budzi analogie do Matki Boskiej, ktora jest ore-
downiczka i mediatorka miedzy zmartym i jego bliskimi Zyjacymi a Bogiem.
W kulcie Bozego Milosierdzia role mediatora przyjmuje Jezus. Mozna odnies$¢
wrazenie, iz Boze Milosierdzie promowane jest zwlaszcza w aspekcie doswiad-
czenia $mierci, przejmujac cechy wlasciwe do tej pory Matce Boskiej'”. Zauwa-

zytem to nie tylko podczas badania Rdzancow, ale réwniez podczas obserwacji

173 M. Zowczak, Biblia ludowa..., s. 418.
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uczestniczacych w praktykach zwigzanych z dniem Wszystkich Swietych.
Ogromna liczba stosunkowo nowych cmentarnych nagrobkéw ,opieczeto-
wana” byta wizerunkiem Jezusa Mitosiernego i charakterystycznym zwrotem
»Jezu ufam Tobie”, w przeciwienstwie do starszych monumentéw, gdzie mozna
bylo zauwazy¢ wizerunek Aniofa Stréza, Matki Boskiej Niepokalanej czy tez
zwrot ,,Prosi o Zdrowa$” Znamienne jest rowniez to, ze formuta Koronki do
Mitosierdzia Bozego jest tak skonstruowana, iz mozna odmawiac ja na rézan-
cu. Z powyzszych rozwazan mozna wysnu¢ wnioski, iz modlitwa rézancowa
i Koronka do Milosierdzia Bozego to awers i rewers tej samej monety, ktora
polega na zastosowaniu odpowiedniego medium, ktére przeniesie dusze zmar-
tego do rzeczywistosci transcendentne;j.

Kolejna modlitwa, ktéra przykula moja uwage, to Aniol Panski odmawia-
ny najczesciej na koniec Rézanca. Podobnie jak modlitwa rézancowa zwia-
zana jest z kultem maryjnym. Zauwazytem, ze zazwyczaj kazde spotkanie
rozpoczynalo si¢ od modlitwy rézancowej, a konczylo na Aniele Panskim.
W ten sposéb te dwie maryjne modlitwy tworzyty klamre dla catej praktyki.
Kiedy rozmawialem z blisko osiemdziesigcioletnim przewodnikiem Alek-
sandrem, zaznaczyl on, ze jeszcze w latach siedemdziesigtych Aniol Panski
odmawiano w domu zmartego w potudnie. Podobnie jak wieczorami groma-
dzili si¢ na Rézancu bliscy i sgsiedzi, tak w potudnie gromadzili si¢ ponow-
nie, aby odmoéwi¢ Aniot Panski. Obecnie nie praktykuje sie tego, cho¢ mez-
czyzna wyznal mi, ze jeszcze latem 2019 r., kiedy zmart jego sasiad, oprocz
wieczornych Roézancéw wraz z garstka najblizszych sasiadéw odmawiali
w jego domu Aniof Panski.

Podczas badan etnograficznych, w czasie ktérych uczestniczytem w Rézan-
cach, zdalem sobie sprawe, ze Aniol Panski jest w sposob szczegdlny ekspo-
nowany w ramach spotkania modlitewnego. Juz sam sposob angazowania cia-
ta przez uczestnikow $wiadczy¢ moze o jego wadze i uroczystym charakterze,
bowiem te¢ jedyna modlitwe odmawia si¢ (lub $piewa) stojac. Nawet modlitwa
rézancowa, ktéra uchodzi za najwazniejsza formute, odmawiana jest w pozycji
siedzacej. Moja badawcza intuicja i wniosek o wadze modlitwy Aniot Panski,
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ktory nasunal mi si¢ po analizie przebiegu Rézancow, zostaly w duzej mierze
potwierdzone przez uczestnikow modlitw. Rozmawiajac z poszczegdlnymi oso-
bami, odbieralem uwagi, ze modlitwa ta odmawiana jest w intencji zaréwno
zmarlego, jak i zmartych z jego rodziny. Rozméwcy podkreslali, Zze modlitwa ta
~obejmuje si¢ wszystkich zmarlych”. Jest to zatem forma dedykowana nie tylko
tej jednej osobie, ktora odeszla, ale calej wspolnocie, ktorej czonkowie sg ze sobg
spokrewnieni i ktorzy, zdaniem rozmoéwcéw, nadal zyja w innej rzeczywistosci.
Kiedy rozmawiatem z uczestnikami modlitw i z prowadzacymi, nikt nie
pokusil sie o opisanie szerszego, teologicznego aspektu modlitwy Aniot Pan-
ski. Najwazniejszy byt fakt, iz modlitwa odmawiana jest w intencji wszystkich
bliskich zmartych. Analizujac tre$¢ modlitwy zauwazy¢ mozna, iz Pozdro-
wienie Anielskie przedziela formuly opisujace moment Zwiastowania Marii
i wcielenie Jezusa Chrystusa. Znamienna jest tutaj postawa Bozej Rodziciel-
ki, ktora godzi sie z wola Bozg i swoim wyjatkowym przeznaczeniem. Ma-
ria zgadza si¢ na to, co przygotowat dla niej Bog. By¢ moze postawa Marii
zestawiona z modlitwa za wszystkich zmarlych jest wyrazem pogodzenia si¢
z nieuchronnoscia $mierci i zaakceptowaniem biologicznej przemijalnosci?
Umiejscowienie tej modlitwy na koncu spotkania, a takze dedykowanie jej
bliskim zmarlym jest by¢ moze symbolicznym wyltaczeniem zmarlego z gro-
na zyjacych i zaliczeniem go do wczes$niej wymienionej wspolnoty.
postanowitem przeanalizowa¢ ich tre$¢. Pie$ni okreslane mianem ,kalwa-
ryjskich” w duzej mierze opowiadaja o marnosci i przemijalnosdci $wiata,
grzesznosci cztowieka oraz Bozej sprawiedliwosci. Moi rozmoéwcy wyjawili
mi, iz pomimo ze sg stare, a co za tym idzie tradycyjne, nie s3 oceniane pozy-
tywnie. Ich tekst jest zdaniem respondentéw niezrozumialy i niepraktyczny
we wspoélczesnej rzeczywistosci. W przeciwienstwie do nich, piesni ,,nowe”
koncentrujg si¢ wokél emocjonalnego doswiadczenia. Wymieniane w nich
postaci $wietych czy anioléw s3 pelne wspolczucia i litosci dla cierpigcego,
grzesznego czlowieka. Zyciowe do$wiadczenia i zwigzany z nimi bél sg bli-
skie wymienianym $wietym, poniewaz znajg oni je z autopsji. Najlepszym
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przyktadem jest Maria, ktdra z jednej strony jest pelng milosci matka grzesz-
nikéw, z drugiej strony jawi sie jako matka doswiadczona $miercig swojego
jedynego syna, przez co jest postacig predestynowang do skutecznego po-
wierzenia jej swoich bolesnych doswiadczen'. Co ciekawe, rodzicielskimi
przymiotami obdarzony jest rowniez wizerunek Boga, ktéry bardziej niz
sprawiedliwy sedzia funkcjonuje jako czuly i kochajacy ojciec. Przypisanie
Marii, Bogu i $wietym ludzkich cech, emocji i doswiadczen sprawia, ze sa
nam blizsze, stajg si¢ ,jednymi z nas”. Dzieki temu zabiegowi zwigksza si¢
prawdopodobienstwo, ze nasza sytuacja spotyka sie z ich zrozumieniem, co
tez widoczne jest w warstwie tekstowej piesni. Wymienione postaci funkcjo-
nujg nie jako osoby wzbudzajace l¢k, lecz takie, u ktérych mozna szuka¢ po-
cieszenia, ukojenia, pomocy i zrozumienia. Mysle, ze mamy tu do czynienia
ze zjawiskiem, z ktérym spotkala si¢ Inga Kuzma, badajac religijnos¢ kobiet
w kontekscie praktyk w sanktuarium w Kalwarii Zebrzydowskiej, a ktére na-
zwala ,uswojszczeniem” sacrum. Zgodnie z tym terminem bdstwom przypi-
sywane sg poszczegolne stany emocjonalne, postawy, a nawet cechy osobo-
wosci i charakteru, dzieki ktérym z niezrozumialego, transcendentnego bytu
staja si¢ postaciami ,,z krwi i kosci’, z ktérymi mozna sie utozsamiac¢'”.
Opisywane przeze mnie modlitwy majg réznorodna genezg. Jedne ksztal-
towaly si¢ przez lata, ich struktura jest efektem nawarstwiania si¢ kolejnych
formul. Inne natomiast sa dzielami konkretnych autoréw, powstajac w okre-
$lonym kontekscie i czasie historycznym. Te réznorodne formuty, nierzadko
o zupelnie odmiennych metrykach, skfadaja si¢ na ksztalt spotkania, nazy-
wanego przez rozmoéwcow Rozancem. Nadawane sg im szczegdlne znaczenia
oraz wplywaja na prace wyobrazni uczestnikow w kontekscie doswiadczenia
$mierci i pozagrobowych loséw duszy. Zastanawiajace jest, jakimi drogami
poszczegolne modlitwy trafiaja ,,pod strzechy”. W kolejnej czgsci rozdzialu
pragne skupi¢ si¢ na ,kanalach’, poprzez ktére uczestnicy modlitw czerpia

74 A. Niedzwiedz, Ludowa prawda..., s. 241-264.
7 1. Kuzma, Maryja: siostra — przyjaciotka — matka - swieta, w: Wspélczesna
religijnos¢ kobiet. Antropologia doswiadczenia, s. 304.
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poszczegdlne formy i struktury wykorzystywane w praktyce. Trzeba zazna-
czy¢, iz opisywane przeze mnie kanaly nie sg neutralnymi, obojetnymi ,,na-
czyniami’, lecz majg ogromny wptyw na kulturowe konstruowanie i prakty-

kowanie danej modlitwy czy piesni.

Sieci transmisji formut

W czasach, do ktdrych siega pamigé moich starszych rozméwcow, a wigc
w latach 70., osoby prowadzace Roézance operowaly podczas spotkania ksig-
zeczka do nabozenstw i rozancem. Ksiazeczka, ktora byla zbiorem formut
modlitewnych i piesni, nabywana byla w Kalwarii Zebrzydowskiej, gdzie naj-
czesciej w celach pielgrzymkowych wybierali si¢ mieszkanicy badanych przeze
mnie terendw. Istniata ogromna réznica, miedzy tym jak przewodnik ,,przepo-
wiadal” dang piesn, z tym jak robi to obecnie. Najdobitniej wyrazita to Wik-
toria, ktora nie poprzestala na stowach opisu sytuacji, ale demonstrowata mi
to ,wcielajac” sie w role dawnego przewodnika. Osoba taka, nalezaca do nie-
licznych wéwczas osoéb umiejacych plynnie czytaé, najpierw recytowala wers
piesni, po czym cata wspolnota powtarzata go $piewajac, nastepnie przewodnik
recytowal nastepny wers i sekwencja czynnosci powtarzata sie do konca piesni.
Obecnie sytuacja jest odmienna. Aleksander i Eugeniusz uzywali ksiazeczek,
z ktdérych korzystali $piewajac, jednakze nie przepowiadali kazdego wersu, po-
niewaz wybierali te piesni, ktore byly znane uczestnikom. Z kolei Anna i Wik-
toria rozdawaly podczas spotkania skserowane teksty piesni, bo jak twierdzily,
chcg aby kazdy mial tekst i kazdy bez wyjatku wiaczyt si¢ w $§piew. Nie byly to
stowa pisane odrecznie, lecz znalezione w internecie pelne teksty piesni, ktore
nastepnie byly drukowane i powielane dla wigkszej liczby osob.

Tak jak wspominalem na poczatku, niegdys prowadzacy modlitwy oprocz
ksiazeczki mial ze sobg rézaniec. Podczas obserwacji uczestniczacych zauwazy-
fem, iz osoby prowadzace trzymaly w dloni ten przedmiot, ktdry stuzy do od-
mawiania, a raczej odliczania sekwencji danych formul modlitewnych, zaréwno
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w przypadku modlitwy rézancowej, jak i Koronki do Milosierdzia Bozego.
Dzieki sznurowi koralikow prowadzacy pilnowali liczby i kolejnosci modlitw,
unikajgc w ten sposob ewentualnych pomylek. Inaczej sytuacja miata si¢ w kon-
tekscie reszty os6b modlacych sie. Zauwazytem, ze czes$¢ z nich (rzektbym nawet
zdecydowana wigkszo$¢) nie posiadata tego przedmiotu. Nie byt on potrzebny,
bowiem ,,pilnowanie” wlasciwej kolejnosci modlitw lezato w gestii prowadza-
cego. Jesli on sie pomylil, to blad powtarzata po nim cata reszta. Zauwazylem,
ze w tym przypadku to ta jedna, szczeg6lna osoba pelnila najwazniejsza role
w strukturze kontaktu z transcendencjg, podczas gdy przedmiot byt jedynie na-
rzedziem w jej reku. Inaczej miata si¢ sprawa z obecnoscig rézanca przy ciele
zmarlego. Oto6z ksigzeczka do modlitwy, gromnica oraz rézaniec to stale ele-
menty wyposazenia zmarlego w trumnie. Janusz Bohdanowicz piszac o zwy-
czajach pogrzebowych w kontekscie kultury chlopskiej zauwazyt, iz przedmio-
ty wlozone do trumny mialy zapewni¢ zmarfemu ochrone przed ztymi sitami,
a tym samym umozliwi¢ kontakt z Bogiem i szybkie dostanie si¢ do nieba'’. Po-
przez umieszczenie przy ciele przedmiotéw kultowych, zmarly moégt kontynu-
owac zycie religijne w zaswiatach. Do przedmiotéw takich zaliczano ksigzeczke
do nabozenstwa, krzyzyk, medalik, rozaniec, wode $wigcong, a takze swiecone
ziola, wianki i palme¢ wielkanocng'””. Moi rozméwcy podkreslali, Ze rézaniec
musi znalez¢ si¢ przy ciele zmarlego, jednakze nie nadawali mu takich znaczen,
o jakich pisal Bohdanowicz. Dla moich bohateréw rézaniec staje si¢ symbolem
wiary, znacznikiem, iz osoba lezgca w trumnie byla katolikiem.

Przyznam szczerze, ze gdy wglebilem sie¢ w temat modlitw i piesni $pie-
wanych podczas spotkania zaskoczyl mnie bogaty zasob zrodel, z ktérego ko-
rzystano. W tej kwestii ogromna role majg media w potocznym rozumieniu
tego stfowa, mianowicie radio, telewizja, internet, no$niki pamieci w postaci
plyt, telefonéw komorkowych, dyktafonéw. Anna do swojego ,,rézancowego

176 J. Bohdanowicz, Wyposazenie zmartych, w: ]. Bohdanowicz (red.), Komenta-
rze do Polskiego Atlasu Etnograficznego t. 5 Zwyczaje, obrzedy i wierzenia pogrzebowe,
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 1999, s. 99-101.

177 Tamze.
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repertuaru” wilaczyla piesni, ktére wykonywala na probach z kolezankami
z zespolu muzyki chrzescijanskiej, w ktorym jest wokalistka. Jak sama mi
opowiadala, kolezanki na préby przynosity plyty, ktore wspoélnie odstuchi-
waly, a nastepnie probowaty wykona¢ dane utwory zgodnie ze wzorem, kto-
ry byl na plycie. Podczas wywiadu Anna wymieniala nazwy zespoléw, na
ktorych wzoruje si¢ z kolezankami. W$rod nich najczesciej padata nazwa
zespotu ,Deus Meus”. Oprocz formacji, ktore kojarzone sa gtéwnie z muzy-
ka chrzescijaniska, ku mojemu zaskoczeniu, Anna wykorzystywata utwory
o tematyce religijnej wykonywane przez artystow niekoniecznie zwigzanych
z muzyka religijna, takich jak Eleni czy Bernard Ladysz.

Oprocz profesjonalnych plyt, ktore kolezanki z zespotu kupuja w sklepach
muzycznych czy miejscach zwigzanych z kultem, gdzie sprzedaje si¢ réznego
rodzaju dewocjonalia, w pozyskiwaniu repertuaru pomaga internet. Przestrzen
wirtualna jawi si¢ moim rozméwcom jako ogromny zasoéb, gdzie ,jest wszyst-
ko” Rozmawiajac z osobami, ktére prowadza Rdzance, a ktdre to osoby w wiek-
szoéci s juz w podesztym wieku, uswiadomilem sobie pewna pufapke, w ktora
mozna wpas¢ bedac mlodym antropologiem. Zrozumialem, Ze niejednokrotnie
kierowalem si¢ swoimi mylnymi wyobrazeniami, w ktdrych internet kojarzony
gléwnie z mlodzieza, jest zupelnie niezrozumialym narzedziem dla starszych.
Tymczasem moi rozméwcy okazywali biegtos¢ w postugiwaniu sie komputerem
iinternetem. Najlepiej widoczne to bylo w moich rozmowach z Wiktorig. Kobie-
ta podzielila si¢ ze mna, Ze cze¢sto korzystala z portalu youtube, gdzie znajdowata
interesujace ja piesni, a nastepnie $§piewala je wraz z nagraniem. Wyznala mi, ze
do tych szczegdlnie pigknych odnajdywala stowa w wirtualnej przestrzeni. Kie-
rujac sie swoimi falszywymi wyobrazeniami o osobach starszych jako osobach
niechetnych przestrzeni wirtualnej i nowoczesnym urzadzeniom elektronicz-
nym spytalem naiwnie, czy teksty §piewanych piesni spisuje sobie z nagrania.
Wiktoria odpowiedziata mi: ,,Panie, mom drukarke i drukuje!” Przyklad ten po-
kazuje, Ze starsze osoby nie sg straznikami pamigci i tradycji, ktérzy niezmien-
nie trwaja przy swoich postawach i poczynaniach, ale sami ulegaja przemianom
charakterystycznym dla ptynnej, dynamicznej rzeczywistosci.
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W pozyskiwaniu nowych form i melodii pomagaja oczywiscie transmi-
towane w telewizji msze $wigte, réznego rodzaju nabozenstwa i programy
o tematyce religijnej. Jesli chodzi o radio, najstynniejsza stacja, z ktorej
niejednokrotnie korzystali moi rozméwcy jest Radio Maryja. W miejsco-
wosciach, w ktérych prowadzilem badania, stuchana jest réwniez rozglo-
$nia o regionalnym charakterze - ,RDN Nowy Sacz” - gdzie réwniez wiele
miejsca w pasmie antenowym pos$wiecone jest zagadnieniom religijnym.
Podczas rozméw zauwazytem, ze moi rozmdéwcy wykorzystywali peten wa-
chlarz mozliwosci w kontekscie srodkéw masowego przekazu. Niejedno-
krotnie, aby wzbogaci¢ swodj rézancowy repertuar o nowe piesni czy me-
lodie, wykorzystywali kilka mediéw jednoczesnie. Tak bylo w przypadku
Anny, ktéra opowiadata mi, ze $piewajac Koronke do Milosierdzia Bozego
wykorzystuje angielska wersje melodii, ktdra jej zdaniem jest tadniejsza. Na
moje pytanie, w jaki sposdb ja pozyskata, odpowiedziata mi, ze w telewizji
transmitowana byla Godzina Milosierdzia z Sanktuarium w Lagiewnikach,
podczas ktdrej §piewano Koronke na t¢ wlasnie modte. Anna szybko wia-
czyla dyktafon na telefonie, ,ztapata” melodie, a nastepnie szukala tej wersji
w internecie. Kiedy jg znalazla, uczyla si¢ wraz z nagraniem sposobu $pie-
wania, a nastepnie te ,innowacyjng” melodie wykorzystala przy Rozancu
za zmarlym.

Osoby odpowiadajace za ksztalt Rozancow czesto korzystaja z wymienio-
nych mediéw. W tym aspekcie nalezy pamietac, ze media nie dzialajg ,,same
z siebie”, lecz sa narzedziem w rekach oséb, ktore nadaja komunikaty, co tez
pojawilo si¢ w wyzej wymienionych historiach. Czgsto za danym przekazem
kryje si¢ konkretna osoba czy tez konkretna instytucja — poszczegdlne zgro-
madzenia zakonne, grupy swieckich wyznawcéw skoncentrowane wokol
danej formy kultu czy poboznos$ci. Podmioty te konstruujg znaczenia wokot
danych form modlitewnych wedle swojego uznania, promujg poszczegdlne
zestawy wyobrazen. Ogromng role w wirtualnej przestrzeni i kontakt po-
przez $rodki masowego przekazu, petnig duze miejsca kultu, takie jak ba-

zyliki, sanktuaria, promujace forme¢ poboznosci, w ktorej si¢ specjalizuja.
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Swoja dziatalno$¢ uzasadniajg otwarciem sie na nowe formy ewangelizacji
i skutecznos¢ tego przekazu zwlaszcza posrod mlodych ludzi. Birgit Meyer
wskazuje, Ze nie nalezy badac religii i mediow jako dwdch oddzielnych dzie-
dzin i relacji miedzy nimi zachodzacych, lecz religi¢ jako medium'”®. Dla ba-
daczki religia to mediacja migdzy ludzmi a transcendencja. W tym aspekcie
medium to zaréwno ,klasyczne” mass media takie jak radio, telewizja czy
internet oraz wszelkie inne przekazniki, ktére umozliwiaja mediacje, takie
jak obrazy, swiete ksiegi, piesni, ziota czy ludzkie cialo. Meyer zaznacza, ze
media s3 w centrum religii i nie ma czego$ takiego, jak religijna esencja'”.
Meyer zwrdcita uwage, ze stosowanie mass medidw i technologii w aspekcie
religii budzi kontrowersje'®’. Autorka pisze, ze po wkroczeniu religii w sfe-
re publiczng istnieje obawa, ze nowe media zastapig tradycyjnag religijnos¢
i stang si¢ dla niej przystowiowym koniem trojafiskim. Tym samym jednak
zaznacza, ze zaadaptowanie nowych mediéw do mediacji religijnych to kwe-
stia, ktora sie negocjuje i ze mimo swojej problematycznosci media moga
pomoc, a nie zaszkodzi¢, cho¢by nawet przez to, ze poprzez posiadanie
swoich stacji radiowych, programéw telewizyjnych czy stron internetowych
mozna kontrolowaé swojg forme nauczania, tak aby inne, $wieckie media
nie znieksztalcity nadawanego przestania.

Wzrost znaczenia nowych miejsc kultu poprzez stosowanie mediow wi-
doczne jest w kontekscie zebranego przeze mnie materiatu terenowego. Jesz-
cze na poczatku XX wieku najpopularniejszym sanktuarium w potudniowe;j
Polsce byla Kalwaria Zebrzydowska, gdzie bernardyni ewangelizowali po-
przez srodki znane z ,galaktyki Gutenberga” — ksigzeczki do nabozenstw,
zbiory piesni, kazan itd. Obecnie w potudniowej Polsce daje sie zauwazy¢
coraz wigkszy wplyw sanktuarium Bozego Milosierdzia w Krakowie-Lagiew-
nikach. Bohaterowie mojej pracy wielokrotnie opowiadali mi, ze o godzinie
15 uczestniczyli w nabozenstwie Godziny Milosierdzia poprzez transmisje
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radiowa z Lagiewnik. Podobnie, gdy stan zdrowia nie pozwalat uczestniczy¢
im w niedzielnej mszy $wietej, ogladali transmisje telewizyjna z tego miejsca.
O wzro$cie znaczenia lagiewnickiego sanktuarium wspominat Franciszek
Mroz, zaliczajac je do grupy najwigkszych centréw patniczych na swiecie'®'.
Analizujac rejestr pielgrzymow, prowadzony przez siostry ze Zgromadzenia
Matki Bozej Milosierdzia (od 2006 r. obowiazuje elektroniczna rejestracja
pielgrzymow), badacz wskazuje, iz w ostatnich latach krakowskie sanktu-
arium odwiedza $rednio 2 mln pielgrzyméw z 80 krajow. Wsrdod polskich
grup do Lagiewnik najwiecej przybywa pielgrzymow z diecezji krakowskiej
i tarnowskiej'®.

Popularnos$¢ Sanktuarium Bozego Milosierdzia w diecezji moich roz-
moéwcow widoczna jest cho¢by w pozornie drobnej przemianie obyczajow
religijnych. Otéz jeszcze kilkanascie lat temu dzieci pierwszokomunijne
z miejscowych parafii udawaly si¢ wraz z ksiedzem i rodzicami na pielgrzym-
ke dzigkczynng do Kalwarii. Obecnie jadg do Kalwarii i Lagiewnik, a niekie-
dy swoja pielgrzymke odbywaja jedynie do Lagiewnik. Moi rozmdéwcy mieli
okazje uczestniczy¢ w nabozenstwach w krakowskim sanktuarium, szczegél-
nie podczas Swieta Bozego Milosierdzia — pierwszej niedzieli po Wielkanocy,
ktore to $wieto ustanowil papiez Jan Pawel II'®. Tego dnia organizowane s
pielgrzymki autokarowe do Krakowa z pobliskich parafii potudniowej Polski.
Na popularno$¢ tego sanktuarium w ogromny sposéb wptyneto postepowa-
nie papiezy - Jana Pawla II, Benedykta XVI i Franciszka, ktorzy podczas swo-
ich pielgrzymek do Polski odwiedzali to miejsce i modlili si¢ przy relikwiach
éw. Faustyny. Nie bez wptywu byly réwniez Swiatowe Dni Mtodziezy organi-
zowane w Krakowie w 2016 r., czyli kilkudniowe spotkanie modlitewne z pa-
piezem mlodych z calego $wiata, ktére uplyneto pod hastem ,,Blogostawieni
milosierni”, co nierozerwalnie zwigzane jest z forma poboznosci promowang

przez krakowskie sanktuarium.
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Interesujaca kwestig jest popularnos¢ Medziugorie — miejscowosci polozo-
nej w dzisiejszej Bosni i Hercegowinie, gdzie objawia¢ si¢ ma Matka Boska,
zwana przez wyznawcow Krolowa Pokoju'®!. Wiele z piesni wykorzystywa-
nych przez Anng pochodzito wlasnie z tego miejsca modlitwy. Kobieta nigdy
nie byta w Medziugoriu, jednak jej kolezanki z zespotu tak, i wlasnie stamtad
przywiozly plyty z réznymi utworami muzycznymi. Ciekawa rzecza jest fakt,
iz objawienia w Medziugoriu nie s3 oficjalnie uznane przez Koscidt katolicki
m.in. z tego powodu, ze trwaja nadal'®. Co zatem sprawia, ze miejscowos$¢ jest
tak chetnie odwiedzana? Osoby, z ktérymi rozmawialem, znaja to miejsce piel-
grzymkowe bezposrednio, lub z przekazéw swoich znajomych, ktorzy tam byli.
Zauwazytem, ze pielgrzymki do Medziugoria staty si¢ w ostatnich latach popu-
larne w réznych parafiach Sadecczyzny. Sam nawet mialem propozycje, aby na
poczatku ubiegtego roku udac si¢ za niewielkie pienigdze do Medziugoria w ra-
mach pielgrzymki organizowanej przez pewng parafie. Pytalem rozméwcow,
dlaczego jezdza w to miejsce, skoro nie ma ono ,akceptacji” zwierzchnikow
koscielnych. W odpowiedzi najczesciej styszalem o niesamowitej atmosferze
i aurze tego miejsca, gdzie ,,czu¢ modlitwe i nawrdcenie”. Moi rozmoéwcy zwra-
cali uwage na wrazenia estetyczne, ktore w tym przypadku biorg gére nad ofi-
cjalng wyktadnia nauczycielskg kosciota. By¢ moze w tym multisensorycznym
doswiadczeniu jest klucz do poznania analogii miedzy Medziugorie a Rozan-
cami. Spotkanie modlitewne, ktéremu poswigcam moja prace, podobnie jak
bosniackie miejsce modlitw ma charakter pétoficjalny, oddolny, w ktérym pry-
marng role odgrywaja doswiadczenia estetyczne, a nie oficjalne dyskursy teo-
logiczne. Teologia i oficjalna wyktadnia Ko$ciota w Rézancu odgrywa role dru-
goplanowa. Swiadczy o tym chociazby przyktad modlitw Ojcze Nasz i Zdrowas
Maryjo $piewanych przez jedng z rozmdéwczyn. Kobieta zaspiewala mi te dwie
modlitwy na pewng melodig, ktéra wymaga zmian w strukturze tekstu formu-
ty. Kobieta sama zaznacza, ze brakuje w nich kilku waznych z punktu widzenia

184 https://www.medziugorie.pl/ [dostep 10.06.2020].
18 https://www.medziugorie.pl/ocena-kosciola/stanowisko-kosciola-wobec-ob-
jawien-w-medziugorju/ [dostep 10.06.2020].
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teologii zwrotow, dlatego wspomniane modlitwy nie mogg by¢ $piewane w ta-
kiej formie podczas liturgii. Zupelnie inaczej sprawa ma sie z Rézancem, gdzie
formy te wystepuja i co wiecej, nie ma przeciwskazan, aby na tym szczeg6lnym
spotkaniu $piewane byly w swej okrojonej formie.

Aby powyzszy przyklad nie zostal opatrznie zrozumiany, nalezy dodac, iz
wszelkie kwestie i watpliwo$ci zwigzane z Rézancem konsultowane sg z du-
chownymi. Wszyscy moi rozméwcy przyznali, Ze z poszczeg6lnymi sprawami
zwracali si¢ zawsze do ksiezy. Interesujaca jest rola kaptanéw w tej szczegol-
nej praktyce. Nie s3 oni celebrantami modlitw, nie uczestnicza w nich, po-
zostawiajac je w gestii $wieckich wiernych. Jednakze nie mozna powiedzie¢,
ze s3 one zupelnie wylgczone spod kontroli duchowienstwa. Osoby prowa-
dzace Rézance bardzo czesto pozostaja w bliskich, niemalze przyjacielskich
kontaktach z ksiezmi. W sprawach dyskusyjnych, watpliwych co do struk-
tury Rozanca i doboru poszczegolnych formul, pytaja o rade wlasnie ksiezy,
ktérzy w sprawach wiary uwazani sg za niekwestionowany autorytet. Tego
typu zaleznos$¢ pokazuje, ze Rozance z jednej strony s3 ruchem oddolnym,
swieckim, z drugiej za$ kontrolowane sg niejako ,,z tylnego siedzenia” przez
duchowienstwo. W ten sposéb ksieza posrednio wplywaja na ,,rézancowy
repertuar”. O posrednim dziataniu duchowienstwa $wiadczy réwniez fakt
organizowania pielgrzymek do danych miejsc kultu, o czym wspominalem
wezesniej. Dzigki tym wydarzeniom parafianie moga doswiadczy¢ wezesniej
nieznanych, lub znanych jedynie z mediéw, form poboznosci, ktére nastep-

nie aplikuja do swojego indywidualnego rysu poboznosci.

Relacje miedzy praktyka a przestrzenia

Poruszajac z rozmdéwcami kwestie roznic miedzy Rézancami, w ktorych
uczestniczylem na potrzeby badan w 2019 i 2020 r., a tymi pamietanymi
przez nich chocby z okresu ich mlodosci, czyli z lat 70. i 80. XX wieku, pod-
stawowg sprawg bylo miejsce, w ktérym modlitwy sie odbywaja. Czterdziesci
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lat temu powszechnym zjawiskiem bylo trzymanie ciata zmarfego w domu,
gdzie w obecnosci zwlok organizowano spotkanie modlitewne. Obecnie sy-
tuacja, w ktorej cialo zmarltego spoczywa w domu nalezy do rzadkosci. Moi
rozmowcy jako przyczyne podawali wzgledy sanitarne oraz stanowisko szpi-
tali, ktore nie wydaja cial zmarlych do domoéw. Wiktoria jako cezure czasowa
takiej sytuacji podala rok 2004, kiedy Polska weszta do struktur Unii Euro-
pejskiej. Od tego czasu zwloki przebywaja w kostnicy lub domu przedpo-
grzebowym. Obecnie, gdy cialo zmarlego nie spoczywa w domu, opracowa-
no pewne modele zachowania. W pierwszym z nich modlitwy odbywaja si¢
w domu, lecz bez obecnosci zwlok, w drugim modelu miejscem modlitw jest
dom przedpogrzebowy, gdzie tymczasowo przechowywane jest cialo. Trzecie
rozwigzanie to modlitwa w kosciele parafialnym réwniez bez obecnosci ciata.
Pamigtam, Ze gdy w 2010 roku zmarta moja babcia (a byl to okres poczat-
kowy, kiedy zwtok nie wydawano do domu), Rézaniec odbywat si¢ w domu
bez jej ciala, moj tata reagowal bardzo nerwowo twierdzac, ze jeszcze nigdy
w zyciu nie byl na Rézancu, na ktérym nie ma zwlok. Powracajac pamigcia
do tego wydarzenia uswiadamiam sobie, jak waznymi kwestiami sa miejsce
spotkania oraz obecnos¢ lub nieobecnos¢ ciata zmarlego. W dalszej czesci
tego podrozdzialu chcialbym poswieci¢ uwage wlasnie relacji miedzy prak-
tyka a przestrzenia, w ktorej si¢ ona odbywa.

W moich rozwazaniach przestrzen nie jest dekoracja lub tlem dla opisy-
wanych wydarzen, lecz bardzo wazna czescig skladowq Rézanca, stanowigca
o jego istocie. W antropologii znane s3 ujecia przestrzeni poprzez jej zanu-
rzenie w stosunki wladzy, czym zajmowal si¢ Michel Foucault'®. W bada-
niach tego typu dociekano, jak rozmieszczone sg w przestrzeni symboliczne
reprezentacje wladzy i jak ich obecnos¢ wplywa na spoleczenstwo. Idac tym
tropem, mozna by pokusi¢ si¢ o analize tego, jak konstruowana jest prze-
strzen praktyki poprzez symboliczne przedstawienie nieobecnosci zmartego

1% M. Foucault, Nadzorowa( i karaé, Wydawnictwo Fundacji Aletheia, Warsza-
wa 1993.
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i wplyw tego przedstawienia na uczestnikow wydarzenia. Proby opisu tego
typu konstruowania przestrzeni odnalez¢ mozna w zrédiach etnograficznych
z XIX i XX wieku. Jako przyklad mozna poda¢ wspominang we wprowadze-
niu Anne Kowalska-Lewicka, ktora zwracala uwage na praktyki polegajace
m.in. na zastanianiu okien i luster, zatrzymywaniu zegaréw itp.'"¥. W dal-
szych refleksjach chcialbym uciec od tego typu analiz i skupi¢ si¢ na kon-
cepcie ucielesnionej przestrzeni, zaproponowanym przez Sethe Low. Zgodnie
z nim przestrzen jest miejscem, gdzie ludzka $wiadomos¢ i doswiadczenia
przybieraja materialng i przestrzenna forme'®®. Termin ten jest poreczny
w zrozumieniu konstruowania miejsca poprzez orientacje i poruszanie si¢
w przestrzeni. Ktadzie on nacisk na sie¢ powigzan miedzy miejscem a ciele-
snymi wrazeniami i zwigzang z nimi produkcja znaczen'®.

W wiekszosci przypadkow spotkalem sie z negatywna oceng Rozancow
w domach przedpogrzebowych. Méwiono mi, Ze w miejscach tych zjawia sie
mniej ludzi, niz gdyby Rézaniec odbywat si¢ w domu rodzinnym zmarfego.
Dodatkowo problem sprawia sytuacja, gdy dom przedpogrzebowy nie znaj-
duje sie na terenie parafii zmarlego. Kiedy w pewnej miejscowosci wybudo-
wano na cmentarzu dom przedpogrzebowy, zwany potocznie przez miesz-
kancéw ,kaplica z chtodnig’, ustyszalem komentarz, ze ,nareszcie mamy
kaplice u siebie a nie musimy si¢ plata¢ po obcych”. Wielokrotnie méwiono
mi, Ze organizacja wydarzenia w tego typu miejscu wplywa na mniejsza ilo§¢
uczestnikow. Modlaca si¢ wspdlnota w praktyce ogranicza si¢ wowczas do
bliskich krewnych. Moi rozméwcy wlasnie w tej sytuacji upatrywali ,,pocza-
tek konca” tradycji Rdzancow.

Dom przedpogrzebowy przygotowany jest specjalnie na tego typu okazje.
Wyposazony jest w katafalk, gdzie trzymana jest trumna, tawki dla uczest-
nikéw spotkania, $ciany ozdabiaja obrazy i symbole religijne. Miejsce ma

187 A. Kowalska-Lewicka, Wierzenia i zwyczaje..., s. 61-63.

18 S. Low, Spatializing Culture: Embodied Space in the City, w: G. Bridge, S. Watson
(red.), The New Blackwell Companion to the City, Wiley-Blackwell, 2011, s. 467-468.

189 Tamze, s. 468.
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oczywiscie regulacje temperatury i specjalne techniczne zaplecze. Bedac
na Rézancach zauwazylem, iz miejsce byto czyms$ w rodzaju quasi $wiaty-
ni. Przypominalo kosciol, lecz nie bylo tam ottarza i tabernakulum. Fakt ten
bardzo dobrze oddaje nomenklatura tego miejsca, o czym wspominalem
uprzednio, ze w potocznym dyskursie nazywane jest po prostu kaplica. Co
wazne, domy przedpogrzebowe usytuowane s3 najczgsciej na cmentarzach,
w poblizu kosciola i mozna powiedzie¢, ze sg publicznymi budowlami zwia-
zanymi z kultem, ktérych administratorami sg niekiedy zaklady pogrzebowe.
W okresie jesienno-zimowym pewnego rodzaju alternatywa jest organizo-
wanie Rozanca w kosciele parafialnym, podczas gdy cialo nadal przebywa
w kaplicy. Dzieje sie tak, poniewaz koscioty sg ogrzewane i modlitwa tam
z tego powodu jest bardziej komfortowa dla uczestnikéw. W opinii moich
rozmowcow ,,kaplice” niosty ze soba znamiona miejsca publicznego, ustugo-
wego, gdzie zmarty przebywa w obcym dla siebie srodowisku. W tym kon-
tekscie domy przedpogrzebowe réwniez byly surowo oceniane w przeciwien-
stwie do Rozanca organizowanego w domu.

Niezaleznie od tego, czy Rozaniec mial miejsce w kaplicy, czy w domu,
uczestnicy zachowywali pelng powage. Zaobserwowalem, ze najblizsza rodzi-
na zmarlego, a wigc osoby najbardziej dotknigte bolem straty, zawsze zajmo-
wala miejsca najblizej zwlok, lub jesli wydarzenie organizowane bylo w domu,
najblizsi siedzieli w gtéwnym pokoju przy stoliku, gdzie zazwyczaj potozone
bylo zdjecie zmarlego z zapalonymi $wiecami. Odmiennie wygladata sprawa
zajmowania miejsc przez uczestnikéw w zaleznosci od tego, czy modlitwy byly
w kaplicy, czy w domu. Jesli chodzi o kaplicg lub kosciot, modlacy po prostu
zasiadali w zainstalowanych rzedach tawek. Wieksze trudnosci techniczne
sprawiala modlitwa w domu, gdzie ukfady architektoniczne nie sg jednorod-
ne. Wéwczas pokdj goscinny przyjmowat role pokoju ,,gtéwnego’, gdzie prze-
bywali najblizsi zmarlego i znajdowaly si¢ przedmioty takie, jak jego zdjecie
portretowe, zapalone $wiece, obraz o tematyce religijnej przedstawiajacy Chry-
stusa lub Marie. Pozostali uczestnicy zajmowali inne, przylegte do tego pokoju
pomieszczenia, ,zawlaszczajac” na swoj uzytek przebywajace tam codzienne
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przedmioty. Tym sposobem wykorzystywane byly wszystkie mozliwe miejsca
do siedzenia - fawy, krzesla, taborety (czesto wczesniej ustawiane w rzedy przez
domownikéw), przesuwane byly przeszkadzajace przedmioty takie jak stoty,
stojace wieszaki na kurtki itp. Modlacy sie, ktorzy nie zajmowali miejsc siedza-
cych ,wypelniali” kazdy wolny kat pokoju. Przy zajmowaniu dogodnego dla
siebie miejsca uczestnicy starali si¢ nie blokowa¢ wejscia do ubikacji, tak aby
nie utrudnia¢ mozliwosci skorzystania z niej. W kontekscie przestrzeni inte-
resujace bylo zachowanie 0s6b prowadzacych modlitwy, co wspominane bylo
we wczesniejszych fragmentach pracy. Ot6z rézancowi przewodnicy zawsze
starali sie wybrac takie miejsce, ktore w przyblizeniu byto srodkiem, i z ktérego
w rownomierny sposob rozlegal sie ich glos, tak aby wszyscy uczestnicy jedna-
kowo styszeli piesni i modlitwy. Prowadzacy musieli podda¢ swoje ciato odpo-
wiedniej dyscyplinie — ustawiajac sie¢ w dogodny sposéb zeby ,,rozlac” swoj glos
po calej przestrzeni, nie mogli zastania¢ twarzy itp.

W kontekscie przestrzeni i uczestnikéw zwrécono mi uwage na udzial
dzieci w Rézancach. Wsr6d moich rozméwcoéw, ktdrzy zaliczajg sie do grona
senioréw i sg juz dziadkami, bardzo negatywnie oceniany byt brak najmtod-
szych w wydarzeniu. Respondenci krytykowali zachowania rodzicow, ktorzy
w ten sposob nie oswajajg dzieci ze $miercia, podczas gdy jest ona nieuniknio-
nym elementem egzystencji. Jeden z rozméwcoéw wspomina udziat w Rézan-
cu, gdy cialo zmarlego spoczywato w domu. Wszystkie dzieci z rodziny staty
obok trumny i modlity si¢. Osoba ta wspomina, ze wydarzenie to nosifo zna-
miona rodzinnosci i ogromnego szacunku. Negatywnie oceniane bylo réw-
niez chronienie przez rodzicéw dzieci przed widokiem zmarfego krewnego.
Jak mi ttumaczono, rodzice swoje postepowanie uzasadniajg twierdzeniem,
ze chcg aby dziecko ,,pamietalo krewnego takim jakim byl”. Réwniez i w tym
zachowaniu rozméwcy upatrywali tabuizowania $mierci i nieprzygotowania
najmlodszych na trudy rzeczywisto$ci. Uczestniczac w praktyce zauwazylem,
ze dzieci kilkuletnie rzadko pojawialy sie wraz z rodzicami, chyba ze naleza-
ty do najblizszej rodziny oraz byly domownikami. Jesli chodzi o najmlodsze
pokolenie w praktyce najczesciej uczestniczyli nastolatkowie.
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Stowo ,,zeSwiecczenie” w potocznym uzyciu zwigzane jest z oddziele-
niem pewnych elementéw zycia z jego religijnymi aspektami. Polega ono
na dokonaniu przesunigcia religijnosci ze sfery publicznej do sfery prywat-
nej. Jest to jedna z mozliwych interpretacji tego terminu. Mirostawa Gra-
bowska wskazuje, ze na to potoczne wyobrazenie o zeswiecczeniu wplynela
teoria sekularyzacji, zgodnie z ktéra sekularyzacja to uniwersalny proces,
uwarunkowany przede wszystkim przez szeroko rozumiang moderni-
zacje, w ktorym religia, religijne instytucje czy religijnos¢ ludzi tracg na
znaczeniu na rzecz $wieckich instytucji i przekonan, az do wymarcia tych
pierwszych'. José Casanova zauwaza, ze stopniowa sekularyzacja Europy
jest faktem spotecznym'. Rosnaca wcigz wigkszo$¢ jej mieszkancoéw nie
uczestniczy juz — a przynajmniej nie uczestniczy regularnie — w tradycyj-
nych praktykach religijnych, zachowujac jednak w relatywnie wysokim
stopniu indywidualne przekonania religijne. Pod tym wzgledem powinno
sie mowic raczej o ,odkoscielnieniu” Europy czy religijnej indywiduali-
zacji, niz o sekularyzacji'®>. Kierujac sie¢ tymi zatozeniami bardzo zdziwi-
tem sie, kiedy ustyszatem od jednego mezczyzny, ze Rozaniec odmawiany
w kaplicy jest zeswiecczeniem. Zdziwilo mnie to, bowiem kaplica jest sfe-
ra publiczng i calkiem zrozumialym bylby fakt uzycia tego zwrotu, gdyby
wektor zmiany przechodzil z kaplicy w przestrzen domowsg, a nie na od-
wrot. Wglebiajac sie w ten problem zrozumialem, jak ogromna role od-
grywa przestrzen we wspdlnotowym i indywidualnym wymiarze doswiad-
czenia $mierci. Cmentarna kaplica w rozumieniu moich rozméwcéw byta
przestrzenig obcg, nienaturalnym $rodowiskiem, ktére budzito skojarzenia
z ustugowym charakterem Rozanca. W kontekscie organizowania praktyki

w domu pojawilo si¢ pojecie ,,domowego ciepla”. Idac po przystowiowej

190 M. Grabowska, Bég a sprawa polska. Poza granicami teorii sekularyzacji, Wy-
dawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2018, s. 11.

1 ]. Casanova, Religia i $wieckie tozsamosci w procesie jednoczenia Europy,
w: ,,Res Publika Nowa” nr 1, 2006, s. 1.

2 Tamze.
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nitce do kiebka doszedtem do wniosku, ze przestrzenn domowa jest dla mo-
ich rozméwcow przedtuzeniem ich wlasnej tozsamosci, zaréwno wspolno-
towej jak i indywidualnej. Jest ona zmaterializowang formg ich osobowosci,
pogladéw i poprzez nig rozméwcy doswiadczaja codziennosci. Co wigcej,
doswiadczenie §mierci rozgrywa si¢ i materializuje wlasnie w codziennym,
domowym zaciszu, dlatego réwniez i ono powinno ulec transformacji.

W tym aspekcie Rézaniec szczegélnie spetnia swoja role, gdy ma miej-
sce w domu, mimo ze nie ma tam ciala zmartego. Wspoélnotowa modli-
twa w kontekscie §mierci staje si¢ wydarzeniem wykraczajacym poza ramy
codziennego doswiadczenia. Dlatego wazne jest, aby poczuly jg nie tylko
nasze ciala, ale rowniez uzytkowane przez nas przedmioty, lub raczej na-
sze ciala poprzez zawlaszczenie rodzinnej, domowej przestrzeni przez caly
wspolnote. Uczestnicy modlitw wkraczaja w nasze intymne $rodowisko,
ktdre jest czgscig nas samych i dostosowuja ja do swoich modlitewnych po-
trzeb. W ten sposdb przestrzen i tworzace ja przedmioty uzytkowane ruty-
nowo jeszcze przed $miercig bliskiej osoby, wykorzystywane sa w nowym
kontekscie i zyskuja kolejna warstwe znaczen zwigzanych z wyjatkowa,
niecodzienng praktyka, co tym samym ostabia zwigzki przestrzeni ze sta-
nem sprzed przykrego doswiadczenia. To co zwyczajne, domowe, zaczyna
stuzy¢ w celu zbawienia duszy zmarlego. Dotychczasowe sprzety — krzesto
na ktérym siadal, obraz przed ktérym si¢ modlit, wszystko przechodzi we
wiadanie wspdlnoty, ktora poprzez swoje modlitwy transformuje charakter
przestrzeni. To modlaca si¢ spoteczno$¢ konstruuje ja na nowo, zmienia jej
dotychczasowy status. Na wazna role przestrzeni domowej i wykorzysty-
wanych w niej przedmiotow, ktére sg elementem zycia codziennego, uwage
zwrocil Jacek Jan Pawlik podczas swoich badan nad rytualami kryzysowy-
mi u ludu Basari z Togo'”. W jego opisach przestrzenn domowa zostaje wy-
rwana z codziennej rutyny i poddana zabiegom, ktére majg na celu ugoscic

19 1J. Pawlik, Zaradzi¢ nieszczesciu. Rytualy kryzysowe u ludu Basari z Togo.,

Olsztyn 2006, s. 212-213.
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istoty ponadnaturalne. Po zakonczonej akcji wszelkie przedmioty i odpady
swiadczace o wyjatkowej sytuacji zostajg uprzatniete, a zycie domownikéw
wraca do swojego naturalnego rytmu'®’. Podobnie w przypadku Roézanca
w domu, przestawiane sprzety, odpowiednio ustawiane krzesta i stotki czy
tez pozyczane z remizy dlugie tawy swiadcza o wyjatkowosci sytuacji i od-
bieraja przestrzenn domowgq codziennej rutynie. Po zakonczeniu obrzedu
przedmioty zostaja uporzadkowane, a domownicy maja szans¢ na nowo
wrdci¢ do dotychczasowego rytmu zycia. Ponadto, pod pojeciem domu
ukrywa si¢ idea wspolnoty, ktéra taczy zywych i umartych. Przestrzen
domowa jawi sie jako punkt odniesienia, miejsce zakorzenienia, powrotu
rozproszonej po $wiecie rodziny oraz miejsca, ktore wspolttworzyli zmarli
krewni. Przez to dom odgrywa szczegélnie intymna i osobista role w nar-
racji rozméwcow. Na podobne postrzeganie domu uwage zwrécita Anna
Niedzwiedz w kontekscie badan nad pogrzebami w Ghanie'*”. Dodatkowo
dom pojmowany jako budynek, zmienia si¢ dzigki pracy cial w pudio re-
zonansowe, bedace instrumentem w podejmowanych interakcjach. Instru-
ment ten spelnia swoje zadanie zaréwno na linii uczestnicy - sacrum, jak
i na linii jednostka — wspdlnota. To dzigki temu przeksztalceniu mozna
»poczu¢ w kosciach’, ze jednostka nie pozostaje osamotniona w swoim
doswiadczeniu, wybrakowana przez $mier¢ przestrzen zostaje wypelniona
innymi osobami i zarazem mozna ja na nowo wpisa¢ w szersze doswiad-
czenie wspdlnotowosci. W tym kontekscie jednostka ze swoja przestrzenia,
doswiadczenie $mierci i modlaca sie wspdlnota zespalajg si¢ w jednosc¢.

Z drugiej za$ strony modlitwy w domu przedpogrzebowym, nazywanym
potocznie przez rozméwcow ,kaplicg’, stawaly sie kompromisem miedzy
kulturowymi potrzebami ludzi a wymogami prawnymi i sanitarnymi, na
co uwage zwracali mi respondenci. Dzigki tym miejscom, modlitwy moga
dalej odbywac¢ sie przy obecnosci zwtok. Niektorzy podkreslali higieniczne

194 Tamze, s. 213.
195 A. Niedzwiedz, Religia przezywana..., s. 211.
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atuty tej sytuacji, bowiem wedlug nich ciezko utrzymac zwloki w nienaru-
szonym stanie w domu (szczegolnie w letnim okresie), zwlaszcza, ze domy
s ocieplane i posiadajg centralne ogrzewanie. Hamowanie biologicznego
procesu rozkladu poprzez lokowanie ciala zmartego w ,kaplicy” staje sie
w tym aspekcie wyrazem szacunku wobec niego. Niektérzy dodawali, ze
pewne rodziny niechetnie przyjmuja w swoim domu modlacych sie. ,Im
wieksze palace, tym ciezej kogo$ wpusci¢” — w taki sposéb skomentowata
to zachowanie jedna z rozmoéwczyn. Modlitwa w domu przedpogrzebowym
jest komfortowa zaréwno dla domownikéw zmarlego, jak i dla pozostatych
uczestnikow. Zauwazytem ponadto, ze domy przedpogrzebowe zyskiwa-
ty znaczenie ,,naszych kaplic”, zwigzanych z miejscowq parafig i spotecz-
nosciag wiejska w przeciwienstwie do ,,obcych’, czyli kaplic znajdujacych
sie na terenie miejscowosci z innych struktur parafialnych. W ten sposoéb
domy przedpogrzebowe staly si¢ czynnikiem ksztaltujacym tozsamosé
wspolnotowsq.

Podsumowanie

Uzywajac jezyka metafory, gdyby$my utozsamili Rozaniec z osobg, zoba-
czylibySmy na niej bardzo duzo modnych elementéw ubioru, ktére w pew-
nym stopniu przykrywaja stare fragmenty odziezy. Te nowe ubrania i dodat-
ki, pochodzace z popularnych firm odziezowych sprawiaja, zZe zastanawiamy
sie, czy widzimy te sama, dobrze znana nam osobe, czy jest to juz ktos zu-
pelnie inny. Sledzac sploty starych i nowych sktadowych Rézanca powstaje
pytanie, czy jest to uswiecona przez swoja historyczno$¢ forma wywodzaca
sie z minionej rzeczywistosci kulturowej, czy tez zestaw znaczen i formul za-
czerpnietych z przesztosci, a dostosowanych do potrzeb wspdlczesnosci.

W swojej publikacji Hobsbawm piszac o wymyslonej tradycji zwraca
uwage na zjawisko adaptacji, w ktorym stare srodki dzialania zastosowy-
wane s3 w nowych warunkach, a dawne wzory wykorzystywane do nowych
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celow'?. Kwestie te nie maja przelozenia w kontekscie moich badan, ponie-
waz Rdzaniec wykorzystuje zaréwno stare jak i nowe srodki do tych samych,
co niegdys zamierzen. Podstawowym zalozeniem Roézanca jest pomoc duszy
zmarlego oraz pomoc dla zyjacych w przejsciu przez trudny okres zwigzany
ze stratg bliskiej osoby. W tym aspekcie opisywane spotkanie modlitewne od-
powiada definicji obyczaju zaproponowanej przez Hobsbawma, w ktorej to
obyczaj dopuszcza modyfikacje i dostosowanie do zmieniajacych si¢ warun-
kow'”. Analizujgc strukture Roézanca i jego poszczegolne czesci skladowe,
zauwazy¢ mozna palimpsestyczny charakter praktyki, gdzie na wczesniejsze
warstwy nakladane sg nowe, w celu dostosowania obyczaju do zmieniajacej
sie rzeczywistosci kulturowej, przy jednoczesnym zachowaniu i zakonserwo-
waniu konceptu lezacego u jego podstaw. W tym $wietle Rézaniec jawi si¢
jako tradycja ,,nieutracona’, to znaczy taka, ktora stawila czota dynamicznie
zmieniajgcej sie rzeczywistosci, wykazujac elastycznos$¢ poprzez adaptacje
kolejnych rozwigzan, wykorzystujac przy tym nowe srodki przekazu, koja-
rzace si¢ przede wszystkim z kulturg masowa i popularng. Na koniec, jako
podsumowanie przytoczonych refleksji, zacytuje Anne Czerner, ktéra napi-
sala: ,,Gdybysmy chcieli zastosowa¢ zabieg antropomorfizacji, powiedzieliby-
$my, ze tradycja doskonale pojeta sens zaczerpnigtej ze §wiata natury zasady
okreslajacej ewolucje jako warunek przetrwania”',

% E. Hobsbawm, T. Ranger (red.), Tradycja wynaleziona, s. 13.

7 Tamze, s. 10.

1% E. Nieroba, A. Czerner, M. Szczepanski, Flirty tradycji z popkulturg, Dziedzic-
two kulturowe w poznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa
2010, s. 45.
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Zakonczenie






Gdy nas Smier¢ straszna z Zycia wyzuje
Niech nam rézaniec droge wskazuje!

Odejscie bliskiej osoby czgsto kumuluje w nas pytania dotyczace zycia.
Czy jest zycie po $mierci? Czy mozna bylo zrobi¢ cos§ jeszcze, aby przediu-
zy¢ tej osobie zycie? Jak zy¢ bez bliskiej osoby? Jak przezy¢ ten trudny mo-
ment? Biologiczna $mier¢ staje sie sytuacja, ktora wymaga ,wytlumaczenia’,
a narzedziem w tym dzialaniu staje si¢ jezyk religijny. W ten egzystencjalny
dyskurs wpisuje sie religia, jednakze nie jako zbidr formul i zasad teologicz-
nych ustalonych przez Kos$ciét instytucjonalny, ale jako zywe doswiadczenie
wyznawcow. W prezentowanej przeze mnie pracy kontekst §mierci przywo-
tuje Rozaniec jako sposob przezywania religii. Przytaczane w poszczegdlnych
rozdzialach aspekty obrazujg nam te praktyke jako wielowatkowe doswiad-
czenie, dzieki ktoremu religia ,wydarza si¢” w biogratiach poszczegdlnych
jednostek i catych zbiorowosci.

Na jezyk religijny Rézanca sktadaja si¢ formuly modlitewne oraz piesni
o konkretnej semantyce, opowiadajace o pomocy i interwencji postaci ze
$wiata transcendentnego. Za tymi formami stoi zestaw wyobrazen, ktory za-
czerpniety zostal od wczesniej zyjacych pokolen oraz tworcze wykorzystanie
oficjalnej wyktadni Kosciota. Jednak na tym nie wyczerpuje si¢ zaséb Rozanca.
W jego sktad wchodzi réwniez fizyczna obecno$¢ uczestnikow modlitw, gesty,
wspolnie generowany i odbierany dzwigk, konstruowana przez uczestnikow
przestrzen, w ktdrej spotkanie ma miejsce. Wymienione elementy wywoly-
waly u bohateréw mojej opowiesci stany emocjonalne i zmystowe wrazenia,
ktére mozna nazwac, zgodnie z propozycja Birgit Meyer, formami czuciowy-
mi, otwierajacymi pole dla doswiadczenia religijnego'”. Dzigki nim podczas
Roézanca zawigzuje sie formacja estetyczna, ktéra nawigzuje kontakt z rze-
czywistoscig transcendentng w celu zapewnienia zbawienia duszy zmartego,

199 B. Meyer, Mediation and..., s. 23-24.
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przez co zalobnicy moga osiaggna¢ stan ukojenia i pocieszenia w trudnym
momencie zycia. Przytoczony przeze mnie material obrazuje Rézaniec jako
medium wykorzystywane do potaczenia dwdch odleglych $wiatéw — rzeczy-
wisto$ci materialnej i rzeczywistosci transcendentnej. Dla moich rozméwcow
ta specyficzna mediacja przynosi wymierne skutki w obu rzeczywisto$ciach.
Dzigki opisywanej praktyce granica miedzy tymi dwoma porzadkami ulega
rozmyciu, a dwa z pozoru odlegle $wiaty staja sie sobie bliskie.

Brytyjski jezykoznawca David Crystal poréwnuje ewolucje jezykowa do
poziomu oceanu, ktéry zmienia si¢ wraz z wahaniami przyplywoéw i odpty-
wow: poziom wody nieustannie si¢ zmienia, nie mozna jednak zauwazy¢
zadnego rozwoju*®. W podobny sposéb jezyk nie dazy do lepszego ani gor-
szego stanu, nie upada ani nie rozkwita, lecz podlega zmianom*'. W tym
kontekscie jezyk jest elastyczny i dostosowuje si¢ do potrzeb operujacej nim
spoleczno$ci. Aby osiagna¢ kontakt z sacrum jezyk Rozanca obok dotych-
czasowych mediow, zaadaptowal nowe przekazniki w postaci stosunkowo
nowych formul modlitewnych (pochodzacych z popularnych sanktuariow
promujacych nowe formy kultu), piesni autorstwa zespoléw muzyki chrze-
$cijanskiej czy modlitwy w domach przedpogrzebowych. Z owymi nowymi
przekaznikami bardzo czesto wspotpracuje technologia i ,mass media” takie
jak internet czy telewizja. Sklaniam si¢ w tym miejscu do stanowiska Kami-
li Baranieckiej-Olszewskiej, iz religia ,,nie dzieje sie¢ obok biegu rzeczy, nie
rozgrywa si¢ w swoistym skansenie kultury, stanowi element biezacej, dyna-
micznej rzeczywistosci’*2. W tym kontekscie, przywodzacy na mysl ,,ludo-
we” skojarzenia Rozaniec jest praktyka zywotng, poprzez swoja dynamiczng
strukture budujaca doswiadczenie religijne moich bohateréw.

20 D. Crystal, Swimming with the tide in a sea of language change, w: ,JATEFL
Issues” 1999, 149, s. 2-4.

1 Tamze.

202 K. Baraniecka-Olszewska, O wielkim odpuscie w Kalwarii Pactawskiej ponow-
nie. Refleksja nad antropologiq pielgrzymek, w: ,Etnografia Polska’, t. LX, 2016, z. 1-2,
s. 31.
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Na koncu bardzo chcialem podzigkowa¢ wszystkim bohaterom mo-
jej »rézancowej opowiesci’ Dzigkuje Wam, ze dopusciliscie mnie do po-
znania Waszego indywidualnego doswiadczenia oraz intymnych i deli-
katnych elementéw biografii. Podjeta przez nas tematyka, ktéra w ciagu
trwania moich badan i poszukiwan mocno zlaczyla si¢ z elementami mo-
jego zyciorysu, stala si¢ okazja do konfrontacji z wlasnymi pogladami
i cechami osobowosci. Dziekuje Wam za spotkania, ktore nie pozostaly bez
wplywu na moj obecny ksztalt zaréwno jako badacza, jak i czlowieka. Dzie-
kuje, ze poprzez szereg waznych rozméw wyruszyliSmy z ,,pisania pracy na-
ukowej” w podréz po glebiach czltowieczenstwa i ludzkiego doswiadczenia.
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Aneks






.....

zancach przez przewodnikow rézancowych. Zaprezentowalem te, ktore uzy-
wane s3 przez nich najczesciej oraz te, ktérym bohaterowie mojej opowiesci
nadaja szczegdlne znaczenia. Przy tekstach podaje informacje od kogo pocho-
dza, z jakich zrédet tekst zostal pozyskany i jakie ma znaczenie dla rozméwcy.

1. Moyj Strozu Aniele

Piesn przytaczana przez wszystkich jako najwazniejsza w Roézancu. Moi
rozmowcy okreslali ja jako piesn starg, ktdra pamietajg ,,od zawsze”. Tekst w tej
formie pochodzi od Aleksandra, ktdry spisal go odrecznie ,,z pamieci”. Walo-
rem pie$ni jest spokojna, umiarkowana melodia, ktéra fatwo sie $piewa. Wazna
role odgrywa w niej posta¢ Aniota Stréza (ktorego kazdy cztowiek posiada),
ktory jest opiekunem duszy zmarlego i pomaga jej dotrze¢ do Nieba. Anna za-
uwazyla, ze w danych parafiach w ktérych prowadzila Rozaniec, troche inaczej
prowadzona jest linia melodyczna, jednakze, jak zaznaczata kobieta, to nie sa
spore roznice, lecz drobne niuanse w poszczegolnych wysokosciach dzwiekow.

Moj Strozu Aniele

1. Moj strozu Aniele, mo6j mily patronie,
Bede ja Cie wzywal /bis/przy ostatnim zgonie

2. Boja tego nie wiem i wiedzie¢ nie moge,
Kiedy mnie Ty wezmiesz /bis/ w tak daleka droge.

3. Pono¢ mnie Ty oddasz w czy$¢cowe pozary
Moj strozu Aniele, /bis/ bedzie placz nie maly.
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4.M¢j strozu Aniele, miej politowanie
A niechze mnie minie /bis/czy$¢cowe karanie

5.Zyje ja na $wiecie w réznym utrapieniu,
Potem bede gore¢ /bis/w czy$¢cowy ptomieniu.

6.Przeczytam ja dekret, cale Twoje zycie.
Odbierzesz nagrode, /bis/ od Boga obficie.

7.0dbierzesz nagrode, ktdra zgotowana,
Czego Ty sie lekasz /bis/ duszyczko kochana

8.Czego Ty sie lekasz, ja jestem przy Tobie,
Ja Strézem Aniofem /bis/, powiadam ja Tobie

9.Ja Str6zem Aniotem oraz i straznikiem

duszyczkom do nieba /bis/, jestem przewodnikiem.

10.Zaniosg suplike do mitego Pana,
Niech nie bedzie dusza /bis/, dwa razy karana.

11. Najswietsza Panienko przyczynze si¢ za mna,
Ze $wietym Jozefem /bis/ i ze $wieta Anna.

12. A kiedy Ty bedziesz na niebieskim progu,
To oddajze chwale /bis/ Najwyzszemu Bogu.

13. Niechaj bedzie chwata Bogu Najwyzszemu
Ze Strézem Aniolem /bis/Duchowi Swietemu.
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2. Juz od was odchodze

Jest to piesn, ktdrg zaprezentowala mi Wiktoria, a ktdrg to piesn poznata
od starszego przewodnika rézanicowego ze swojej miejscowosci. Piesn jest lu-
biana przez bohaterke, nazywa ja ,,Aniolem pozegnalnym”, jednakze kwestie,
czy ja zaspiewad na Rozancu konsultowata z rodzing, poniewaz tekst wywo-
tuje czgsto wzruszenie wérdd uczestnikéw spotkania modlitewnego. Melodia
jest taka sama, jak w piesni M¢j Strézu Aniele, przez co spotkalem si¢ z ne-
gatywnymi opiniami niektérych oséb na temat tej piesni. Zarzucali w ten

sposob zmiang tradycyjnych stow piesni Moj Strézu Aniele.
Juz od was odchodze

1. Juz od was odchodz¢ na wieczny spoczynek.
Zostawiam rodzine, zalosny wspominek.

2. Nie wrdcg juz nigdy do swojego domu.
Co sie ze mna stanie — nie powiem nikomu.

3. Juz nadeszta chwila, ze odej$¢ stad musze.
Rozlaczam si¢ z wami, Bog powotat dusze.

4. Czy wczesniej, czy pdzniej, wszyscy tam pojdziemy.
Jak Pan Bog pozwoli - to sie zobaczymy.

5. Juz Bég powotalby, sprawdzi¢ me sumienie.
Jakie na tym $wiecie — mialem przewinienie.

6. Ciezkie moje zycie, na tym $wiecie bylo.
I tak predko przeszto - jakby mi sie $nito.
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7. Zmartwienia, klopoty wcigz mnie nawiedzaty.

Troski, smutki, zale - i tak zycie cale.

8. Wszystko ofiaruje, mdj Jezu dla Ciebie.
Zlituj sie nade mng - przyjmij mnie do siebie.

9. M¢j Strozu Aniele, gdzie mnie poprowadzisz?
W plomieniach czy$¢cowych pewnie mnie zostawisz.

10. M6j Strézu Aniele, przepros za mnie Boga.
I przyczyn sie za mna, Matko Swieta droga.

11. O Wszechmocny Boze, miej politowanie.
A niechze mnie minie - czy§¢cowe karanie.

12. Matko Boga w Niebie i Krélowo Ziemi.
Przyczyn sie do Syna - za dzie¢mi Twoimi.

13. Mdj $wiety Patronie, przepro$ za mnie Boga.
Aby mnie mineta - o zbawienie trwoga.

14. M6j mity Patronie i Wy wszyscy Swieci.
Modlcie si¢ do Boga i Matki Najswietszej.

15. Aby moja dusze, Bog taskawie sadzil.
Za me przewinienia — ktérymi tu bladzil.

16. Zegnam moich drogich, zegnam drogie dzieci.
Bo juz moja dusza - w daleki kraj leci.
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17. Zegnam cie rodzino i drogie wnuczeta.
A o mojej duszy - niech kazdy pamieta.

18. Zegnam Was sgsiedzi, ktdrzyscie tu przyszli.
Zegnam ja tu wszystkich - dalekich i bliskich.

19. Zegnam sie z tym $wiatem i z wami wszystkimi.
Co$my razem zyli - tutaj na tej ziemi.

20. Bog zapla¢ wam skltadam, za wszystkie przystugi.
Bo si¢ rozchodzimy - na czas bardzo dtugi.

21. Polacze si¢ z ziemia, co mi matka byta.
Cale moje zycie — pokarmem zywila.

22. O Matko Najswietsza nie wypus¢ z opieki.
Chce sie z Tobg cieszy¢ — po $mierci na wieki.

23. Niech sig¢ ciesz¢ w Niebie, z Bogiem Ojcem Panem.
I z Tobg Maryjo — na wiek wiekéw. Amen.

3. Szczesliwy kto sobie patrona

Te piesn przytaczali mi wszyscy rozmoéwcey twierdzac, ze ,trzeba ja za-
$piewac’, zwlaszcza jedli zmarly miat na imie Jozef. Dodatkowo Anna zwrd-
cita uwage, ze $w. Jozef jest patronem rodziny, dlatego pie$n ta musi pojawic
sie na Rézancu. W opinii respondentdéw piesn uchodzila za stara, ktorg od
dawna $piewa si¢ zaréwno na Roézancu jak i na uroczystosciach koscielnych.
Prezentowany tekst pochodzi z materiatéw Anny.
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Szczesliwy kto sobie patrona

1. Szczesliwy kto sobie Patrona
Jozefa ma za Opiekuna;
Niechaj sie niczego nie boi,
Gdy swiety Jozef przy nim stoi,
Nie zginie.

2. Idzcie precz marnosci §wiatowe,
Bo$cie mnie gotowe;
Juz ja mam nad wszystko stodszego,
Jozefa Opiekuna swego,
Przy sobie.

3. Ustapcie, szatanskie najazdy,
Przyzna to ze mng cztowiek kazdy,
Ze chocby i piekto powstato,
Cale sie na mnie zbuntowato,
Nie zgine.

4. Gdy mi jest Jozef ulubiony,
Obronca od kazdej ztej strony;
On mnie z swej nie pusci opieki
i zgina¢ nie da mi na wieki

po zgonie.

5. Przeto ci¢ upraszam serdecznie,
Jozefie bym mogt zy¢ bezpiecznie
A w koncu lekkie mial skonanie,
I grzechéw moich darowanie,

Przy $mierci.



6. Gdy mi za$ przyjdzie przed Sedziego
Stawic sie, wielce straszliwego;
Badzze mi Jozefie przy sadzie,

Kiedy mnie sadzi¢ Bog zasiedzie,
Patronem.

7. Odpedzaj precz nieprzyjaciela
Duszy mej, spraw oskarzyciela;
Kiedy mnie skarzy¢, przesladowaé
Bedzie chcial, chciejze mnie ratowac,
O Swiety!

8. Jozefie! oddal czarta zlego,

A Boga mnie zagniewanego
Przejednaj, o co ci¢ serdecznie
Upraszam, bym magl z toba wiecznie
Kroélowac.

4. Nie pfacz juz dziecino

O tej piesni opowiadal mi Eugeniusz, ktory zna ja z ksigzeczek do na-
bozenstw?®. Mezczyzna twierdzil, ze ze wzgledu na tekst, pie$n ta nabiera
wyjatkowego znaczenia w sytuacji, gdy zmarta matka. Wtedy role ,,matki”
przejmuje Maria. Niekiedy, gdy $piewal ja w takich okolicznosciach, uczest-
nicy Rézanca wybuchali ptaczem.

203 Podczas rozmowy tekst zostal zaczerpniety z nastepujacej ,ksiazeczki’: Modl-
my sie, Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy, Krakéw 1982, s. 370.
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Nie placz juz dziecino

1. Nie ptacz juz, dziecino, cho¢ ci¢ pali bol.
Maryja Twa Matka, pod plaszcz Jej sie tul.
Ona ci uzdrowi wszystkie rany twe.
Nie placzze, dziecino, nie placzze juz, nie.
Nie, nie, nie, nie, bo Matka twa
Zawsze dla swych dzieci czule serce ma.

2. Pewnie cig przyciska cigzar twoich win,
Biegnij wiec do Matki jako dobry syn.
Nie prozno Ucieczka grzesznikow sie zwie.
Nie placzze, dziecino, nie placzze juz, nie.
Nie, nie, nie, nie, bo Matka twa
Zawsze dla swych dzieci czule serce ma.

3. Moze ci¢ odepchnat ten niewdzieczny swiat.
Zwro¢ sie do Maryi, a nie doznasz strat.
Maryja wyleje na ci¢ skarby swe.

Nie placzze, dziecino, nie placzze juz, nie.
Nie, nie, nie, nie, bo Matka twa
Zawsze dla swych dzieci czule serce ma

5. Po gorach dolinach

Wszyscy rozméwcy wskazali mi t¢ piesn jako ,,majowkowsq’, czyli $piewa-
na w maju podczas nabozenstw dedykowanych Marii. Piesn t¢, podobnie jak
inne pie$ni ,,majowkowe” $piewa si¢ w sytuacji, gdy umrze dziecko. Pie$ni
te w swym charakterze majg na celu uwielbi¢ Marie. Pytalem moich boha-

teréw, dlaczego w przypadku $mierci dziecka $piewa sie piesni majowkowe,
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a pomija pozostale, $piewane przy innych okazjach. Rozméwcy odpowie-
dzieli, ze to dlatego, poniewaz ,,dziecko nie ma grzechu i wierzy sie, ze juz jest
w Niebie”. Tekst piesni pochodzi z ksigzeczki do nabozenstw Aleksandra®.

Po gorach dolinach

1. Po gérach, dolinach rozlega si¢ dzwon,
Anielskie witanie ludziom glosi on:
Ave, Ave, Ave Maryja,

Zdrowas, Zdrowas, Zdrowas Maryja.

2. Bernadka dziewczynka szta po drzewo w las,
Aniol ja tam wiedzie, B6g sam wybrat czas.
Ave, Ave, Ave Maryja,

Zdrowas, Zdrowas, Zdrowas Maryja.

3. Modlitwe serdeczng szepcza usta jej:
Zdrowas badz, Panienko, faski na nas zlej.
Ave, Ave, Ave Maryja,

Zdrowas, Zdrowas, Zdrowas Maryja.

4. Pokornej mej prosbie odpowiedz swa daj:
Kto jestes, o Pani, przed nami nie taj.
Ave, Ave, Ave Maryja,

Zdrowas, Zdrowas, Zdrowas Maryja.

6. Serdeczna Matko

Wedtug moich rozmdéwcéw piesn ta byla zawsze obecna na Rézancu i, jak
zaznaczyla Anna, powinno si¢ ja $piewa¢ w tym dniu, w ktérym odbywa sie
pogrzeb. Aleksander pokazywal mi ja w swojej ksigzeczce do nabozenstw,

204 Spiewnik mogilski, Premissu Superiorum, Krakéw 1991, s. 187.
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z ktorej korzysta®®. Piesn jest stara, doskonale znana wszystkim uczestnikom
spotkania i, co ciekawe (o czym mowili mi moi starsi rozmoéwcy Aleksander
i Eugeniusz), dawniej grana byla przez orkiestre przed slubem, kiedy w domu
pani miodej odbywalo si¢ blogostawienstwo.

Serdeczna Matko

1. Serdeczna Matko, opiekunko ludzi,
Niech cig¢ placz sierot do litosci wzbudzi:
Wygnancy Ewy do ciebie wotamy,
Zlityj sie zlituj, niech si¢ nie tulamy.

2. Do kogéz mamy wzdycha¢ nedzne dziatki,
Tylko do ciebie ukochanej matki:
U ktdrej serce otwarte kazdemu,
A osobliwie nedzg strapionemu.

3. ZasluzyliSmy to prawda przez zlosci,
By nas Bog karat ro6zgg surowosci:
Lecz kiedy ojciec rozgniewany siecze,
Szczgsliwy kto si¢ do matki uciecze.

7. Matko Najswietsza

Eugeniusz wyznal mi, Ze na kazdym Roézancu prowadzonym przez nie-
go $piewa te piesn. Wedlug niego kazdemu zmarlemu godzi sie ja zaspie-
wac, poniewaz piesn jest o Matce Boskiej Bolesnej. Dla Eugeniusza byla to

205 Tamze, s. 189-190.
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najwazniejsza obok M6j Strézu Aniele piesn rézancowa. Prezentowany tekst

pochodzi z ksigzeczki do nabozenstw, ktorej mezczyzna uzywal®®.
Matko Najswietsza

1. Matko Najswietsza! Do Serca Twego,
Mieczem bolesci wskro$ przeszytego,
Wolajmy wszyscy z jekiem, ze 1zami:

Ucieczko grzesznych, madl si¢ za nami!

2. Gdzie my, o Matko, ach, gdzie pojdziemy,
I gdzie ratunku szuka¢ bedziemy?
Twojego ludu nie gardz prosbami:

Ucieczko grzesznych, médl sie za nami!

3. Imie Twe, Mario, lito$cia stynie,
Tys$ nam, pociecha w kazdej godzinie,
Gdy$my $cis$nieni bélu cierniami:
Ucieczko grzesznych, madl si¢ za nami!

4. O Matko nasza, Matko mitosci!
Niechaj doznamy Twojej litosci,
Bosmy okryci grzechéw ranami:

Ucieczko grzesznych, modl si¢ za nami!

5. A gdy ostatnia 1za z oka splynie,
O Matko $wigta, w onej godzinie,
Zambknij nam oczy Twymi rekami:
Ucieczko grzesznych, modl sie za nami!

206 Modlmy sie, s. 368.
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8. Maryjo wez mnie za reke

O tej piesni opowiedziala mi Anna. Jest to piesn pochodzaca z Medziu-
goria, ktorg kobieta poznala od swojej przyjaciotki z zespotu muzycznego.
Tekst piesni i melodie Anna znalazfa w internecie, jednakze nie byta w stanie
przypomniec sobie ani znalez¢ strony internetowej, z ktérej wowczas korzy-
stala. Co ciekawe Anna $piewa te piesn na poczatku, jako wprowadzenie do
modlitw i nie $piewa jej calej, lecz fragment, ktéry zdaniem prowadzacej jest
najwazniejszy. Kobieta tak o nim si¢ wypowiadata: ,,najwazniejsze credo jest
to, bo to chodzi o to zeby bylo krétko, tresciwie, zwigzle i po prostu podlozy¢
to, co najwazniejsze ,,podprowadz mnie pod krzyz” bo ja juz po prostu wiecej
tam nie pdjde i ty mnie tam teraz musisz zaprowadzi¢, bo ja juz nie dam rady.
Dla mnie to po prostu ma taka... kwintesencje tego”

Maryjo wez mnie za reke (fragment ktory $piewa Anna)
Maryjo wez mnie za reke
Podprowadz pod krzyz Twego Syna
Przyci$nij mnie do drewna
Niech sptynie Krew i mnie oczysci

9. W Tobie jest swiatto

Piesn $piewana przez Anne przed rozpoczeciem Koronki do Mitosierdzia Bo-

zego. Rozmoéwczyni stwierdzila, ze ta piesn jest wprowadzeniem do tej modlitwy.
W Tobie jest swiatto

W Tobie jest swiatto

Kazdy mrok rozjasni
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W Tobie jest zycie
Ono $mier¢ zwycieza
Ufam Tobie Mitosierny
Jezu wybaw nas

10. Bolesna Matko

Piesn, ktora podzielila si¢ ze mna Anna. Jest to piesn z Medziugoria,
ktérg Anna poznala uczeszczajac na proby zespolu muzycznego, ktérego
jest czlonkiem. Prezentowany tekst Anna zaczerpnela z internetu, jednak
nie potrafita poda¢ mi dokladnego zrédla. Przewodniczka wypowiedziata
sie o tej piesni w nastepujacy sposob: ,,Krociutenkie, a jak glebokie. Jednak
Pan Jezus cierpial na krzyzu, ci ludzie tez cierpig w tym momencie, zeby
ona ukoila ten bol”

Bolesna Matko
Bolesna Matko do Syna prowadz nas

Ucz nas mitosci, pokéj daj
Bolesna Matko

11. Matko nas grzesznych

Bardzo popularna piesn, ktorg Eugeniusz przedstawil mi w ksigzeczce do
nabozenstw, nalezacej jeszcze do ojca mezczyzny, ktéry byl przewodnikiem

kalwaryjskim®”. Anna natomiast wyznala mi, ze zar6wno ona, jak i uczestni-

207 Piest do Matki Boskiej Rozaricowej, Wydawnictwo Piesni Odpustowych Dru-
karni Zygmunta Jelenia w Tarnowie ul. Watowa, s. 2-3.
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cy modlitw bardzo lubig $piewac te¢ piesn, jednakze nie zawsze jest ona $pie-
wana z powodu ograniczenia czasowego. Piesn jest zbyt dluga, dlatego czgsto
przewodnicy rezygnuja ze $piewania jej. Anna powiedziala, ze trzeba spiewac
wszystkie zwrotki, bowiem najwazniejsze wersy znajduja si¢ nie w poczatko-
wych, lecz kolejnych zwrotkach utworu. Do tych szczegélnie cennych kobieta
zalicza nastepujacy fragment: ,,jak ranitas Szwedow pod Czestochowa/ nieba
i ziemi jeste$ krélowa / ran czarta zlego/ niech nam nie szkodzi/ niech nas

rozaniec w niebo prowadzi”
Matko nas grzesznych

1. Matko nas grzesznych niech Cie lud chwali
My sie rozancem twym opasali
Nie dla honoru na sobie mamy
Tylko ze Ciebie szczerze kochamy

2. Anieli w Niebie Tobie $piewaja
Przed wspaniatoscig Twoja padaja
My w Domu Bozym Ciebie wielbimy
Rdézaniec $wiety od$piewujemy

3. Juze$my wszyscy w bledzie zasneli
By$my Maryi odstapi¢ mieli
A ze Maryja na nas wejrzala

Wnet nawrdcenie wszystkim zjednata

4. Ranitas Szwedow pod Czestochowa
Nieba i ziemi jestes krolowa
Ran czarta zlego niech nam nie szkodzi

Niech nas rézaniec w niebo prowadzi
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5. Archaniol Gabriel Ciebie pozdrawial
Badz pozdrowiona kiedy wymawiat
My jego studzy Ciebie witamy
Badz pozdrowiona, gdy wymawiamy

6. Miejmy w Maryi pewne zbawienie
Tylko poprawmy nasze sumienie
Ogladajmy si¢ na Boskie dzieta
Jak naszych braci ziemia pokryla

7. Wszakze i nas $§mier¢ w grobach pokryje
Dokad zyjemy chwalmy Maryje
Jesli bedziemy w jej slady wchodzié
Bedzie sie stara¢ nas wynagrodzi¢

8. Badz nam obrong w $mierci godzinie
Niech nie blgdzimy w piekta krainie
Gdy nas $mier¢ straszna z zycia wyzuje
Niech nam rézaniec droge wskazuje

9. Stuzmy Maryi dzieci niegodne
Bo nasze zycie do snu podobne
Niech nam na straze posle Aniofa
I pot $miertelny ociera z czota

10. Wolajmy do niej gromada cata
Dopokad dusza w wigzieniu ciata
Ktory jej ufa, ten si¢ nie myli
Wszak nam Maryja nieba przychyli
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11. W rézancu $wigtym nadziej¢ mamy
Matko my grzeszni Ciebie blagamy
W droge wiecznosci rézanca Pani
Niechaj bedziemy przygotowani

12. Juz porzucamy $wiata marnosci
Zy¢ przysiegamy w $wietobliwosci
Rézaniec $wiety ktadac na szyje
Badz pozdrowiona, chwalmy Maryje.

12. Pij ten kielich Bozej woli

Kolejna bardzo popularna piesn $§piewana na Rézancach. Tekst pochodzi
z materialéw Wiktorii. Drukowany tekst jest kopia, ktora Wiktoria pozyskata
od jednego znajomego przewodnika. Moi rozméwcy zauwazyli, ze melodia
nieznacznie ro6zni sie w zaleznosci od parafii.

Pij ten kielich Bozej woli

1. Pij ten kielich Bozej woli, do ostatniej kropli sacz,
A to serce, co tak boli, z sercem Bozym ztacz./bis

2. Niech cichutko tzy twe plyna tu do Jezusowych ran,
Ziemskie bole szybko ming, a pocieszy Pan./bis

3. Pij ten kielich, chociaz ciernie rani¢ beda dusze twa,
Krzyz ci dany dzwigaj wiernie, cho¢ z bolesci 1z3./bis
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4. Twoja sila malo moze, duzo wiecej moze Bog

Dzwiga¢ krzyze dopomoze wsrdd wygnania drdég/bis

5. Pij ten kielich Bozej woli, jeszcze kilka kropli masz
Musisz cierpie¢, pi¢ powoli, i wypi¢ do dna/bis

6. A gdy Jezus juz uslyszy twej bolesci straszny jek,
wtem i dusza twa uslyszy w niebie piesni dzwiek.

13. Gdzie jestes Panie Boze, Ojcze moj

Pieén pochodzi ze zbioréw Anny. Przewodniczka znalaza ja w internecie,
na portalu Youtube, jednakze nie pamieta jaki zespdt ja wykonywal. Anna
wykonuje te piesn, zeby pokrzepi¢ rodzine zmartego, zwlaszcza w sytuacji,

gdy $mier¢ nadeszla nagle, a bliscy nie moga pogodzi¢ si¢ z obecna sytuacja.
Gdzie jestes, Panie Boze, Ojcze méj

1. Gdzie jestes, Panie Boze, Ojcze méj
W skrytosci serca szukam Twoich drog.
O, uslysz gtos wotania duszy mej,
Odpowiedz mi mitoscig wielka swa.
Bo kiedy ide w Zyciu sam, jest mi Zle,
Tylko Bég, znajac mnie, o tym wie.
Napelnij dzi$ od nowa, Panie, glebig Swa,
Bym z rado$cig innym ludziom dawat ja.

2. Gdy jeste$ przy mnie, Panie, Boze mdj,
To czuje si¢ tak lekko, niby ptak.
Chce odtad dawa¢ ludziom mitos$¢ Twa,
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Po to, by brata kochat zawsze kazdy brat.
A jesli nawet komus zadam boél
Ktory tak bardzo rani serce Twe
To nie odrzucaj Boze nigdy mnie
Lecz znow wez tak jak ojciec w ramiona swe

14. Gdy mity Jezus byt w Betanii

Piesn znana wszystkim moim rozmoéwcom, jednakze nie jest obecnie
$piewana. Jest to stara piesn, ktéra rozmoéwcy pamietali z okresu swojej mlo-
dosci, okreslana mianem ,kalwaryjskiej”**®. Piesn jest dluga, posiada duza
liczbe zwrotek i - jak zaznaczali moi bohaterowie — te piesn si¢ ,bardziej
zawodzi niz $piewa’, dlatego tez obecnie rezygnuje sie z niej podczas rézan-

cowej praktyki.
Gdy mily Jezus byt w Betanii

1. Gdy mity Jezus byt w Betanii,
zalosna mowe uczynit Pannie Maryi.
Ach Jezusie mdj, drogi Skarbie mdj,
kiedy nastgpi skonanie, Ty sam przy mnie stdj!

2. Kochana Matko, smutna nowina,
bo juz jutro mnie pozegnasz, Twojego Syna.
O Matko, Matko, dla Syna Twego,
gdy koniec zycia nadejdzie, bron mnie grzesznego.

28 Piesti nowa o pozegnaniu Pana Jezusa z Matkg Najswietszg na meki idgcego:
Gdy mily Jezus byt w Betanii, Nakladca: Jan Waclaw - Gorajowice, Drukarnia Braci
Skrudlik, Jasto - Targowica 9, s. 2-8.
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3. Widzisz te gtowe, pelna madrosci
w pigtek tysigc ran zadadza cierniowe osci.
Ach Jezusie mJj...

4. O Matko moja, widzisz te oczy
zobaczysz, jak krew strumieniem z nich si¢ potoczy.
O Matko, Matko...

5. Twarz mojg widzisz storicu podobna
zobaczysz pieSciami zbitg, wielce frasobna.
Ach Jezusie md;...

6. Me rece Matko, co $wiat stworzyly,
beda do krzyza przybite, az porwa zyly.
O Matko, Matko...

7. Tak sobie mdéwig, na to si¢ waza,
ze Mnie w ratuszu do stupa przywigzac kaza.
Ach Jezusie mJj...

8. Wnet szes¢ tysiecy szes¢set, i wiecej
plag przy biczowaniu wezmie Twdj Syn przy mece.
O Matko, Matko...

9. Widzisz me rece, co pracowaly,
zeby wszystkie dusze ludzkie zbawienie mialy.
Ach Jezusie mJj...

10. Oto Ty dzisiaj masz mnie zywego
w pigtek mnie piastowac bedziesz juz umartego.
O Matko, Matko...
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11. Méj Jezu drogi, Synu kochany,
dlaczegoz Cie Ojciec postal na takie rany?
Ach Jezusie mJj...

12. Pozwolze Synu, bym ja umarta,
a mozebym ja grzesznikom niebo otwarla?
O Matko, Matko...

13. Zaden nie moze w upadku srogim,
grzesznikom nieba otworzy¢, gdy nie jest Bogiem.
Ach Jezusie mJj...

14. Ale Ty, Matko, tylko czlowiekiem,
ktéra mi za Matke obrat Ojciec przed wiekiem.
O Matko, Matko...

15. Albo mi pozwol, zebym omdlala,
zebym gorzkiej Twojej meki nic nie widziata.
Ach Jezusie mJj...

16. Kt6z by mnie ptakal, Matko kochana,
kiedy uczniowie uciekng, wyjawszy Jana.
O Matko, Matko...

17. Ty sama jedna bedziesz plakata,
na swym sercu z mojej meki bardzo bolata.
Ach Jezusie mJgj...

18. Twa w Betanii Wielkanoc bedzie
z Magdaleng i Lazarzem, lecz gorzka srodze.
O Matko, Matko...
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19. Kiedy noc calg tak rozmawiali,
we czwartek rano ze $witem tak sie zegnali.
Ach Jezusie mJj...

20. Jezus ukleknat na swe kolana:
Blogostaw, ide na meki, Matko kochana.
O Matko, Matko...

21. Céz bym za Matka okrutna byla,
bym Synowi na $§mier¢ taka blogostawita?
Ach Jezusie mJj...

22. Ale¢ to wola Ojca Twojego,
niechaj Tobie blogostawi z nieba gérnego.
O Matko, Matko...

23. Zegnam wnetrznosci, co mnie nosily,
i piersi, ktdore calego mnie wykarmily.
Ach Jezusie mJgj...

24. Zegnam Twe rece, co piastowaly
delikatne ciato moje, kiedym byt maly.
O Matko, Matko...

25. Zegnam Twe nogi, ktére biegaty
do Egiptu, przed Herodem gdy uciekaly.
Ach Jezusie mgj...

26. Zegnam Twe serce, co mnie kochato,
Ojca mego za lud wierny ze mng blagato.
O Matko, Matko...
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27. Wszystkim Twym czlonkom dzieki oddaje,
a jednakze Synem Twoim by¢ nie przestaje.

Ach Jezusie mJj...

28. Gdy Matka Boska to ustyszata,
z rzewnym placzem do Jezusa tak zawotala.
O Matko, Matko...

29. Dziekuje Synu, ize§ Mnie przyzwal,
mnie ubozuchng Panienke za Matke wybral.

Ach Jezusie mJj...

30. Zeé wszystkie prace przyjemne byly,
ktorymi Tobie stuzytam, méj Synu mity.
O Matko, Matko...

31. Tak sie pozegnal z najwiekszym zalem,
wybierajac sie na meki do Jeruzalem.
Ach Jezusie mdj...

32. Gdy si¢ Pan Jezus z Matka pozegnal,
odchodzac do Jeruzalem serdecznie plakal.
O Matko, Matko...

33. Matuchna Jego rzewnie plakata,
za swoim Synem placzacym tak wygladata.
Ach Jezusie mJj...

34. Ach rozmyslajmy to pozegnanie,
by Jezus z Maryja przyszedt nam na skonanie.
O Matko Boska, médl sie za nami!
Niechaj przez Cie, o Maryja, niebo zyskamy



15. Twoj krzyz

Bardzo wazng pies$nig dla Anny, ktdrg spiewa zaréwno na Rézancach, jak
i w swoich codziennych sytuacjach, jest ,Twéj krzyz”. Anna nazywala ja swo-
im ,,motorem napedowym’”. Jak moja rozméwczyni sama wskazuje, utwor
pochodzi z plyty Dotyk Ognia i Paschalny Deszcz autorstwa Wspdlnoty Mi-

tosci Ukrzyzowanej.
Twéj krzyz

1. Twoj krzyz, jego ramiona mnie oplatajg
Twdj krzyz, prosty, drewniany, a jakze wielki
W jego wnetrzu mata monstrancja, Twoje cialo
I pig¢ struzek krwi blogostawi ziemig
Naucz mnie umierac.

Ref. Duchu, przyjdz, Duchu przyjdz,
O, Duchu Swiety przyjdz.
Duchu przyjdz, Duchu przyjdz,

O Duchu Swiety przyjdz.

2. Pewnego dnia objety mnie ramiona krzyza,
Przytulily mnie mocno do twojego serca
I yjrzatem w kazdym upadku moim plomien milosierdzia,
a w kazdym powstaniu zwyciestwo nadziei,
Ze jedna kropla krwi Twoje;j.

Ref. Spadajac na ma pustynie,
Zrodzi szalenstwo zielonej mitosci.
Spadajac na ma pustynie,
Zrodzi szalenstwo zielonej milosci.
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Duchu, przyjdz, Duchu przyjdz,
O, Duchu Swiety przyjdz.
Duchu przyjdz, Duchu przyjdz,
O Duchu Swiety przyjdz.

16. Duchu Swiety tchnienie Ojca

Piesn bardzo wazna dla Anny, ktéra traktuje jako drogowskaz dla zyja-
cych, jak majg zy¢, natomiast duszom zmartym ma pomoc dojs¢ na ,,druga
strong”. Z tych wlasnie wzgledéw Anna §piewa ten utwoér. Pochodzi on z plyty

Whniebowianki zespotu Deus Meus.
Duchu Swiety tchnienie Ojca

Duchu Swie;ty, Tchnienie Ojca,
Dawco zycia.
Duchu Swiety,
Zr6dto wody zywej w nas.

Tak pragniemy Ciebie Panie,
jak spekana ziemia deszczu,
jak pustynia kropli wody,
Duchu, przyjdz.

Duchu Swie;ty,
Ty$ Madroscig niezmierzona.
Duchu Swiety,
Ty oswietlasz drogi nam.
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I prowadzisz nas do domu,
gdzie mieszkanie przed wiekami
przygotowat dla nas Ojciec,
Duchu, przyjdz.

Tak pragniemy Ciebie Panie,
jak spekana ziemia deszczu,
jak pustynia kropli wody,
Duchu, przyjdz.
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Rodzina przy trumnie zmartej Zofii Wieczorkowej z Gostwicy, 1935 r.
FOT. W. MIGACZ, ZE ZBIOROW MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU, SYGN. AN/859
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Pogrzeb Jozefa Platy z Gostwicy, 1923 .
FOT. W. MIGACZ, ZE ZBIOROW MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU, SYGN. AN/975
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Pogrzeb - przed domem zmarlego.
FOT. W. MIGACZ, ZE ZBIOROW MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU, SYGN. AN/969
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Uczestnicy pogrzebu przed domem zmartego.
FOT. W. MIGACZ, ZE ZBIOROW MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU, SYGN. AN/973
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Pogrzeb Marii Migacz, ulozenie trumny z cialem na wozie. Gostwica 1913 r.
FOT. W. MIGACZ, ZE ZBIOROW MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU, SYGN. AN/594
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Pogrzeb - kondukt zalobny.
FOT. W. MIGACZ, ZE ZBIOROW MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU, SYGN. AN/938
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Przed zlozeniem do grobu.
FOT. W. MIGACZ, ZE ZBIOROW MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU, SYGN. AN/564
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Pogrzeb Tomasza Ciaglo z Podegrodzia — na cmentarzu.
FOT. W. MIGACZ, ZE ZBIOROW MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU, SYGN. AN/925
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Cmentarz w Gotkowicach Gérnych.
FOT. K. BASTA, 2019 R.
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Kaplica z chtodnia na cmentarzu w Gotkowicach Gérnych,
gdzie organizowane sg Rozarce.
FOT. K. BASTA, 2019 R.
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Kaplica z chtodnia w Podegrodziu, gdzie organizowane sg Rozance.
FOT. K. BASTA, 2019 R.
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PIESN!
MODLITWY
'__za zmartych

Zbiér modlitw i pie$ni sporzadzony przez jednego z przewodnikéw rézancowych.
FOT. K. BASTA, 2019 R.
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WIEZIES W CEVSOCU ZATRIVMANY
Wigzies: w caybéon ssirzymany AARLY CZLOWIECZE
Frosi na Jezusa rany; SIE ZEGNAMY
; Z TOBA SIE ZEGNAMY

raluj 2 ognia mojy dusy,
Bo ja bardzo cierpios mu . :
il poh et Zmarty catowiecze! z toba sig Zegnamy,

Przyjmij dar smutny, kisry ci skiadamy:

Trochg ni grob twij porzuconé) gliny
Od twych przyjaciol, sasiadow, rodziny.

£a wazysikie dai | moments
Zycia mego i tlenta

Tarm rachunck pezeknzano
ghﬂi : - POWTacasz w ziemig, ¢o matka twa byla,
'.nm Teraz Cig strawi, niedawno }.yu:i'lu: o
Gl e s o “Tak droga kazda, kiora nas Swiat wodzi,
IOb T e Y Ma ten ubity gosciniec wychedzi.
ewszyd mnie ogied pali :
o' o Miedhugo bracie, (siostro), 2 woba sig ujfrzemy,
Juzed tam doszedl, my jeszcze idzieny.

O Jezu!
Trzeba ci bylo odpoczaé po biegu:

Ty wstaniesz, bod tylko na nocl

Gy sl 2 tym dwistem rozstalem
Wienczas mnie kazdy zalowal Al
A skonal i L
Om B Mm:?fm" ! : Bokel ten zmarly w domu Twym przebywal,
i ; | U stolu Twego jadat, Ciebie weywal,
i . . Na Twéj litodci polegal bezpicceny:

Daj duszy jego odpoczynek wieczny.

Wystuchsj blagania, jakic Zanoseg 2 nimi | udz

e mi [ ﬂ.ﬁm—_‘_—;___?;:——:_m.
] orata s Afchan
sk, 0 kthra prosz prece ich watawicnnictwo, Micj | fowa z 1 :
Jtodé nade mna i nad biednymi duszami w caylou i o
i ronka I3 EMartyrm
R G e P ' ia do Ki ch Loz Matki B"‘-"l_-—_.:_—__
B ke do Serca T =g [ 3
Matko.

im jok najszybize uwolnicnic z cryséca | wieczny

1

|=lal=lE

_..
;L

odpoczynek w nichie. Amen.
Wieczny odpoczynek ez im dad, Panie, a fwiatlodd
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Niech odpoczywaja w pokoju, Amen.
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Zbiér modlitw i pie$ni sporzadzony przez jednego z przewodnikéw rézancowych.
FOT. K. BASTA, 2019 R.
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Ksiazeczka z poczatku XX w. nalezaca do ojca jednego z rozméwcow, ktéry rowniez byt
przewodnikiem rézancowym. W ksiazeczce odreczny spis treéci i notatki wlasciciela.
FOT. K. BASTA, 2019 R.
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Ksiazeczka z poczatku XX w. nalezaca do ojca jednego z rozméwcow, ktéry réwniez byt
przewodnikiem rézancowym. W ksiazeczce odreczny spis treéci i notatki wlasciciela.
FOT. K. BASTA, 2019 R.
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Tekst ,,Pie$ni abecadtowej” w ksigzeczce z poczatku XX w.
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Teksty pieéni ze zbioréw ,Anny”. Widoczne notatki wlascicielki
oraz zapisane chwyty gitarowe.
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