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Stowo wstepne

Wystawa ,,Edmund Cieczkiewicz. Melancholia” jest trzecia, duzy, retrospek-
tywng wystawa artysty w Nowym Saczu. Poprzednie dwie zorganizowane zostaty
w 195911982 r. przez Towarzystwo Przyjaci6t Sztuk Pieknych oraz Biuro Wystaw
Artystycznych w Nowym Saczu. Obecna wystawa jest pierwsza przygotowana
przez Muzeum Okregowe w Nowym Saczu i pierwszg ktérej towarzyszy obszerny
katalog prezentowanych dziet. Publikacja ta, oprocz fotografii wszystkich prac
znajdujacych sie na wystawie oraz tych, ktére nie zmiescity sie na ekspozydji,
zawiera takze czes¢ monograficzng dotyczaca zycia Edmunda Cieczkiewicza
i charakteryzujaca jego tworczos¢ rowniez w kontekscie malarstwa polskiego
przetomu XIX i XX w.

Ideg przyswiecajaca kuratorkom wystawy byto ukazanie dorobku artystycz-
nego malarza (kojarzonego gtéwnie z wiejskimi i gérskimi pejzazami) w nieco
szerszym aspekcie. Tytutowa melancholia odnosi sie zar6wno do tchnacych no-
stalgig sadeckich krajobrazéw wsi i miasteczek, ktérych charakterystycznym ele-
mentem jest wnoszaca pewng doze romantyzmu postac kobiety w czerwonej
chustce, jak i do mniej znanych obrazéw o tematyce symbolicznej. Zapetniajace
je wyobrazenia Smierci, faunéw i innych fantastycznych postaci wskazujg wyraz-
nie na zainteresowanie artysty tematyka wanitatywng oraz Swiatem z pograni-
cza basni i mitologii. Na tle pejzazowego i symbolicznego malarstwa Edmunda
Cieczkiewicza ukazano na wystawie pojedyncze dzieta wybitnych polskich ar-
tystow tworzacych w tym samym czasie, bedacych nierzadko jego réwiesnikami
oraz kolegami z krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Wsréd pejzazystow, ktorych
nastrojowe prace zestawiono z obrazami Cieczkiewicza sg: Stanistaw Kamocki
i Jan Stanistawski, natomiast nurt symbolistyczny reprezentuja: Jacek Malczew-
ski, Wojciech Weiss i Marian Wawrzeniecki. Zabieg ten miat na celu umozliwienie
ogladajgcym poréwnania twérczosci Cieczkiewicza z dzietami stawnych mtodo-
polskich malarzy i odnalezienie wspolnych inspiracji.

Dzieta znajdujace sie na wystawie pochodzg ze zbioré6w Muzeum Okregowe-
go w Nowym Saczu, rodziny artysty oraz z kolekcji prywatnych. Uzupetnienie
91 obrazéw olejnych i akwarel stanowia prezentowane po raz pierwszy szerokiej
publicznosci materiaty archiwalne: fotografie, listy do przyjaciot, szkicowniki, ry-
sunki satyryczne oraz pocztéwki z reprodukcjami obrazéw artysty, wydawane
w okresie miedzywojennym, wypozyczone z Zaktadu Narodowego im. Ossolin-
skich we Wroctawiu, Gminnego Osrodka Kultury w Muszynie oraz pochodz3ace ze
zbioréw wtasnych Muzeum Okregowego w Nowym Saczu.

Organizacja wystawy malarstwa Edmunda Cieczkiewicza stata sie réwniez
okazjg do upamietnienia osoby malarza, jako autora obrazéw zdobiacych hol
dworca kolejowego w Nowym Saczu. Dziesieé ptécien wiekszych i mniejszych
rozmiaréw z widokami Pienin i Tatr artysta wykonat pomiedzy 1908 a 1911 r.
na zamowienie Dyrekcji Kolei Galicyjskich. Obrazy spodobaty sie tak bardzo, ze
wkrotce otrzymat kolejne zlecenie ozdobienia holu dworca w Tarnowie. Pamiec
o Edmundzie Cieczkiewiczu, jako autorze malowidet dworcowych ma zachowac
wsrod mieszkancéw miasta oraz podroznych tablica pamigtkowa z biogramem
malarza i informacjami na temat samych obrazéw, umieszczona na budynku
dworca przez organizatora wystawy.

Ekspozycje ,,Edmund Cieczkiewicz. Melancholia” wraz z katalogiem zreali-
zowano dzieki dofinansowaniu ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz dotacji Wojewddztwa Matopolskiego. Pragniemy wyrazic
wdziecznos¢ wszystkim Osobom i Instytucjom, ktére przyczynity sie do zorga-
nizowania wystawy i wydania niniejszego katalogu. Szczeg6lne podziekowania
kierujemy do tych, ktorzy z wielkim entuzjazmem odpowiedzieli na nasz apel
poszukiwania dziet artysty, dzieki czemu moglismy wspélnie stworzyc te wyjat-
kowa ekspozycje i katalog, bedacy pamiatka dla przysztych pokolen.

Edyta Ross-Pazdyk
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu



Edmund Cieczkiewicz, L. 90. XIX w.
Fot. ze zbioréw Muzeum Okregowego w Nowym Saczu



Edmund Cieczkiewicz (1872-1958)

Edmund Cieczkiewicz urodzit sie 1 stycznia 1872 r. w Barsz-
czowicach koto Lwowa, jako syn Feliksa, urzednika kolejowego
i Jozefy z domu Morawskiej. Po ukonczeniu wiejskiej szkotki
powszechnej uczeszczat do lwowskiej szkoty ewangelickiej,
a nastepnie do trzech gimnazjéw: w Przemyslu, Krakowie i jezu-
ickiego w Nowym S3aczu?. Juz od wczesnego dziecinstwa prze-
jawiat ogromne zainteresowanie sztukami plastycznymi, ujaw-
niajgc zdolnosci rysunkowe3. W 1887 r. zapisat sie do Szkoty
Sztuk Pieknych w Krakowie. Studia plastyczne odbyt w latach
1887-1895 oraz 1897-1898, uczeszczajac na zajecia prowa-
dzone przez profesoréw: Floriana Cynka, Izydora Jabtonskiego,
Leopolda Léfflera, Feliksa Szynalewskiego i Wtadystawa tuszcz-
kiewicza. Anatomie - jak wspominat — wyktadat prof. medycyny
Uniwersytetu Jagiellonskiego Ludwik Teichman; nauczycielem
rzezby byt Alfred Daun*.

W pierwszym pétroczu roku akademickiego 1894/1895
wzigt udziat w konkursie na kompozycje, wykonujac obraz
zatytutowany Taniec®, za kt6éry otrzymat nagrode konkurso-
wa. W latach 1897-1898 przez jeden semestr uczeszczat do
krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, gdzie funkcje dyrektora
objat Julian Fatat, za ktérego kadencji w 1900 r., uczelnia zo-
stata podniesiona do rangi akademii. W tym okresie ksztatcit
sie w oddziale rysunkéw pod okiem Jacka Malczewskiego,
Teodora Axentowicza oraz Leona Wyczétkowskiego. Wtedy tez
jego dwie kompozycje pokazane zostaty na lwowskiej wysta-
wie malarskiej zorganizowanej w 1897 r., zyskujac duze uzna-
nie. W czasie studiéw mieszkat w ro6znych miejscach Krakowa.
W tym czasie zetknat sie z docierajaca do tego miasta falg mo-
dernizmu. Wiédt zycie bardzo urozmaicone, jego mieszkanie
byto miejscem spotkan artystycznych, w ktérych brali udziat
m.in.: Roman Bratkowski, Jan Dabrowski, Xsawery Dunikowski,
Stanistaw Kamocki, Alfons Karpinski, Tadeusz Okon, Tadeusz
Sas Terlecki, Wojciech Weiss®.

Po studiach odbyt podréz artystyczna do Wenecji, malujac
tamtejsze pejzaze, ale wyprawa ta nie wptyneta na niego in-
spirujgco. Od wtoskiego nieba wolat zdecydowanie polskie’.
Po powrocie zamieszkat wraz z bedacym na emeryturze ojcem
w Bochni, gdzie urzadzit sobie w oficynie pracownie malarska.
Nie byt w tym miescie jedynym czynnym malarzem. Wsréd
licznych bochenskich pracowni malarskich najbardziej tetni-
ty zyciem nalezace do Ludwika Stasiaka oraz Antoniego Was-
kowskiego. U jednego i drugiego Edmund Cieczkiewicz (z Tade-
uszem Okoniem) przebywat bardzo czesto®. Grono bochenskiej
elity malarskiej tworzyli rowniez: Wtadystaw Skoczylas, Bogu-
staw Serwin, Marcin Samlicki, Antoni Broszkiewicz oraz Tadeusz
Waskowski, brat wspomnianego wczesniej Antoniego®.

t L. Zakrzewski, Edmund Cieczkiewicz — malarz Beskidéw, ,,Almanach Muszyny” nr 3,
2003, s. 151.

2 A. Sitek, Nota biograficzna [w:] Edmund Cieczkiewicz 1872-1958. Wystawa malarstwa,
oprac. A. Sitek [katalog Biura Wystaw Artystycznych w Nowym Saczu], Nowy Sacz 1982, s. 4.
3 Ibidem.

4 L. Zakrzewski, op.cit., s. 151.

5 1895, technika oraz miejsce przechowywania nieznane.

6 A. Sitek, Zyciorys Edmunda Cieczkiewcza [maszyn.], wtasno$¢ prywatna rodziny
Edmunda Cieczkiewicza.

7 A.Sitek, Nota biograficzna..., op. cit., s. 4.

8 A. Waskowski, Znajomi z tamtych czaséw: Literaci, malarze, aktorzy 1892-1939,
Krakéw 1988, s. 64.

9 A. Waskowski, op. cit., s. 64.

Jozefa i Feliks Cieczkiewiczowie

z dzie¢mi, ok. 1876 r.

Fot. ze zbioré6w Muzeum Okregowego
w Nowym Saczu

Dom oraz pracownia w Bochni, ok. 1900 r.
Fot. ze zbior6w Muzeum Okregowego
w Nowym Saczu



W 1901 r. Edmund Cieczkiewicz przezyt dwie tragedie — naj-
pierw zmart jego ojciec, a wkrétce takze jedyna siostra, ktéra
osierocita dwoje dzieci*®. Rodzinny dramat oraz zwigzany z tym
obowiazek opieki nad dzie¢mi zmusit malarza do podjecia pra-
cy zarobkowej, kt6ra rozpoczat w 1903 r. jako urzednik kolejowy
w Bochni, Zwardoniu (1904), Podtezy (1905), Dobrej (1906), Ry-
manowie (1907) oraz ostatecznie w Nowym S3czu (1908-1914).
Bedac w swoim srodowisku powszechnie znanym i czynnym
malarzem, otrzymat w 1908 r. zamoéwienie na wykonanie deko-
racji holu nowo powstatego dworca kolejowego. Artysta przyj-
mujac zamoéwienie dostat pot roku ptatnego urlopu i kwatere
w Zakopanem, aby méc lepiej zapoznac sie z krajobrazem gor-
skim — bo taka miata by¢ tematyka jego malowidet.

W niedtugim czasie, przed 1911 r., wykonat cykl dziesieciu
widokéw Beskiddw, Pienin oraz Tatr: Przetom Dunajca, Hukowa
Skata w Pieninach, Zamek Czorsztyriski w nocy, Granaty, Swini-
ca, Przetecz Liliowe w zimie, Czarny Staw Ggsienicowy, Kominy
w Strgzyskiej Dolinie, Wodogrzmoty Mickiewicza w Tatrach oraz
Szatas na hali*?. Obrazy te zdobity westybul dworca az do czasu
jego przebudowy podjetej w potowie lat 70. XX w., ktéra prze-
ksztatcita wnetrze i uniemozliwita ponowne umieszczenie prac.
Wtedy tez wiekszos¢ dziet trafita tymczasowo do Miejskiego
Osrodka Kultury w Nowym Saczu; dwa ozdobity dworzec kolejo-
wy w Krynicy. Po kilkudziesieciu latach, po ukonczeniuw 2015 r.
kompleksowej renowacji nowosadeckiego dworca kolejowego,
obrazy powrdcity na swoje dawne miejsce.

Ozdabianie dworcow kolejowych w Galicji byto akcja stero-
wang z Wiednia i forma patronatu nad austro-wegierskimi Lli-
niami kolejowymi*®. Nie dziwi zatem, Ze coraz bardziej znany
Edmund Cieczkiewicz otrzymat kolejne zaméwienie na pejza-
ze tatrzanskie — tym razem dla dworca w Tarnowie. Obrazy te,
podobnie jak realizacje nowosadeckie, utrzymane byty w ciem-
nych, ziemistych tonacjach, a czas ich powstania wigze sie wy-
raznie z mtodopolska fascynacja gorskim pejzazem. W 1911 r.
artysta wziat udziat w wiedenskiej wystawie poswieconej twor-
czosci o tematyce kolejarskiej. Pejzaze, jakie woéwczas zaprezen-
towat, cieszyty sie duzym uznaniem?*“. Rozgtos, ktérym cieszyt
sie Cieczkiewicz sprawit, iz otrzymat kolejne zaméwienie na
wykonanie alpejskich widokéw, tym razem z Salzburga. Wybuch
| wojny Swiatowej przeszkodzit w realizacji tego zamowienia?>.
Artysta zostat powotany do wojska austriackiego, a ostateczny
kres zamoéwieniom dla galicyjskich dworcéw potozyt upadek
Austro-Wegier?.

Po | wojnie swiatowej Edmund Cieczkiewicz mieszkat przez
trzy lata w Wierchomli, gérskiej, urokliwej wiosce w Beskidzie
Sadeckim, oddajac sie pasji malarskiej. Od tamtej pory w jego
codziennej egzystencji towarzyszyta mu Wtadystawa Kwiatkow-
ska, mtodsza o kilkadziesiat lat opiekunka, z ktérg malarz ozenit
sie pod koniec swojego zycia. Po Smierci malarza zamieszka-
ta w Starym Saczu. Zmarta w 1974 r. w Nowym Saczu i w tym
miescie zostata pochowana na cmentarzu komunalnym przy

0 A. Sitek, Nota biograficzna..., op. cit., s. 4.

1 ,Szematyzmy Krolestwa Galicji i Lodomerii z Wielkim Ksiestwem Krakowskim
[1903-1914]".

12|, Zakrzewski, op. cit., s. 151.

3 L. Bylina, Galicyjskie dworce kolejowe, Nowy Sacz 1999, s. 32

% Wystawa kolejarska w Wiedniu, ,Nowosci llustrowane” nr 21, 1911, s. 7-8.

5 A. Kroh, O Szwejku i o nas, Nowy Sacz 1992, s. 83.

6 M. Cholewa, Edmund Cieczkiewicz. Artysta malarz, ,Wiadomosci Sadecko-Limanow-
skie, nr 2, 1957, s. 37.

Obraz Edmunda Cieczkiewicza na dworcu
kolejowym w Nowym Saczu, L. 20.i 30. XX w.
Fot. ze zbioréw Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu

Obrazy Edmunda Cieczkiewicza na dworcu
kolejowym w Nowym Saczuy, L. 20. 1 30. XX w.
Fot. ze zbioréw Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu
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Obrazy Edmunda Cieczkiewicza na dworcu
kolejowym w Nowym Saczu, L. 20.i 30. XX w.
Fot. ze zbior6w Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu
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Edmund Cieczkiewicz (w Srodku) w stroju
kolejarskim, pocz. XX w.

Fot. ze zbior6w Muzeum Okregowego
w Nowym Saczu

Edmund Cieczkiewicz w stroju
kolejarskim, pocz. XX w.

Fot. ze zbior6w Muzeum Okregowego
w Nowym Saczu

ul. Rejtana. Oboje przygarneli pod swoj dach sierote, Edwarda
Szymczyka, ktérego wychowywali jak wtasnego syna.

Niezwykle malownicza okolica wptyneta na wrazliwos¢ mala-
rza, stanowiac niewyczerpane zrodto fascynacji i inspiracji arty-
stycznych. Bardzo charakterystyczny element jego prac stanowi
czerwony punkt, ktéry swoiscie ozdabia kompozycje malarskie.
.Czerwona plamka” pojawia sie na obrazach, jako chustka na
gtowie wiejskiej kobiety, grzebien koguta czy kwiat. Barwny
Swiat flory i fauny kreowany jest zazwyczaj poprzez impresyj-
ne, zywe plamy naktadanej w pospiechu farby. To wtasnie w tym
czasie powstata niezliczona ilos¢ sadeckich pejzazy w réznych
porach roku, chat wiejskich, tak, pél, kwiatéw, martwych natur,
przedstawien zwierzat, typéw ludowych, a takze interesujacych
autoportretow i portretow.

Ze wzgledu na ogromng ilos¢ dziet zwigzanych z Tatrami,
Cieczkiewicz zostat okrzykniety ,malarzem Podhala”*’.Tema-
tyka gorskich, dzikich pejzazy spotkata sie takze z zaintereso-
waniem wydawcoéw pocztéwek. Byty one wydawane w latach
20. 1 30. XIX w. naktadem m.in. , Akropolu”, , Krakusa”, ,,Salonu
Malarzy Polskich”, ,Polonii” czy ,,Gminy Krélewskiego Wolnego
Miasta Piwniczna"?8, zyskujac popularnos¢ zaréwno w kraju, jak
i za granica. Pomimo, iz artysta nie dbat o reklame i stawe, ta for-
ma reprodukcji obrazéw przyniosta mu duzy rozgtos i uznanie.
Reprodukcje te stanowig obecnie bardzo cenne i niejednokrot-
nie jedyne zrédto informujace o niezwykle bogatej i zréznico-
wanej tematyce malarstwa Cieczkiewicza. Zgodnie z popularna
wowczas tendencja, pocztowki tworzyty cykle tematyczne, uka-
zujac fascynacje polskim krajobrazem. W 1929 r. artysta zostat
zaproszony do wspétpracy przy organizowaniu Powszechnej
Wystawy Krajowej w Poznaniu, dla ktérej wykonat projekt afisza
oraz stoisk i kioskéw, wykazujac biegtos¢ rowniez w dziedzinie
sztuki stosowanej*°.

Z Wierchomli artysta przeprowadzit sie do Kamionki Wiel-
kiej. Jego pobyt i twérczos¢ w tym miejscu zostaty docenione
po Smierci, gdy w 1986 r. wtadze gminy w zwigzku z jubile-
uszem 650-lecia miejscowosci zadecydowaty o zorganizowaniu
pleneru malarskiego nazwanego imieniem malarza. Od 1924 .
mieszkat w Piwnicznej, gdzie przebywat do 1939 .

14 kwietnia 1935 r. w Sosnowcu odbyta sie jedna z nielicz-
nych wystaw obrazéw artysty zorganizowana jeszcze za jego
zycia. Byta to wystawa polskich malarzy eksponowana w Pan-
stwowym Seminarium Nauczycielskim Meskim. Jak sam Ciecz-
kiewicz wspominat, pokazano tam 14 jego prac, z ktorych kil-
ka sprzedano?°. Artysta wymienit takie tytuty, jak: Czarny Staw
Ggsienicowy, Jesien — zbidr lisci, Grzybobranie, Pejzaz, Po grzy-
bobraniu, Przed burzq, Pejzaz zimowy, Kapliczka w polu i Pejzaz
podhalarnski. Szes¢ prac olejnych znalazto sie takze na wystawie
artystow plastykow, zorganizowanej w Nowym Saczu w salach
Gimnazjum Kupieckiego w czasie Zjazdu Gérskiego w sierpniu
1938 r. Byty to: Pejzaz z Popradem, Kosciét nad Popradem, Jar-
mark, Pejzaz z Willg, Poprad oraz Pejzaz z potokiem?*.

Twoérczos¢ Edmunda Cieczkiewicza wzbogacata dziatalnos¢
ilustratorska. Do 1939 r. wykonywat liczne ilustracje do ksigzek

17 A. Sitek, Nota biograficzna..., op. cit., s. 5.

18 |, Zakrzewski, op. cit., s. 152.

19 A. Sitek, Nota biograficzna..., op. cit., s. 5.

20 |bidem.

2t Archiwum Narodowe w Krakowie Oddziat w Nowym Saczu, Sand Il 27, Zjazd Gérski
w Nowym Sqgczu.



i bajek, np. do Bajki o Madeju Rozbéjniku Zygmunta Sarneckie-
go z 1921 r. Jego rysunki i karykatury pojawiaty sie rowniez
w czasopismach artystyczno-literackich, takich jak ,Zycie” czy
LUrwisz", sgsiadujac z ilustracjami: Wojciecha Weissa, Stanista-
wa Wyspianskiego, J6zefa Mehoffera czy Jana Stanistawskiego.

Od 1939 do 1941 r. przebywat we Lwowie, bedac Swiad-
kiem eksterminacji Zydéw, ktéra wielokrotnie dokumentowat.
Nastepnie powr6cit do Kamionki Wielkiej, gdzie mieszkat do
1948 r. Z okresu tego pochodzi kilkanascie zachowanych kartek
adresowanych do przyjaciét ze Lwowa, ktére w ironiczny i hu-
morystyczny sposéb obrazuja ubdéstwo i codziennos¢ wiejskie-
go zycia??. Niezwykta wartos¢ posiadaja takze dwa pochodzace
z 1942 r. szkicowniki wykonane w czasie pobytu artysty w Ka-
mionce Wielkiej.

W 1948 r. Cieczkiewicz przeprowadzit sie do Rytra, do drew-
nianego domku ,,Pod Krzakami”, naprzeciwko wiejskiego kina.
W otoczeniu goér spedzit ostatnie 10 lat zZycia. Nie byt to dla nie-
go okres tatwy. Powoli tracit wzrok, w zwigzku z czym po dwéch
operacjach katarakty przez ostatnie 7 lat niczego juz nie two-
rzyt. Utrzymywat sie ze skromnego stypendium przyznanego
mu przez Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw?3, do ktérego
nalezat od 1950 r. Pomimo tragedii, jaka dla malarza byta utra-
ta wzroku, do konca zycia nie tracit pogody ducha. Skromnego
i ujmujacego w sposobie bycia malarza odwiedzali przyjacie-
le, m.in.: Tadeusz Okon, Bronistawa Rychter-Janowska oraz Ewa
Harsdorf, ktéra wielokrotnie portretowata artyste?*. Z Bronista-
wa Rychter-Janowskg Cieczkiewicz zaprzyjaznit sie szczegélnie,
o czym Swiadczy bogato ilustrowana korespondencja obejmu-
jaca lata 1942-1946 oraz 1951-1953.

Edmund Cieczkiewicz zmart w Rytrze 31 stycznia 1958 r.
Pochowany zostat na miejscowym cmentarzu. Ceremonie za-
tobna odprawit ks. J6zef Wozniacki. W pogrzebie udziat wziety
delegacje Zwigzku Polskich Artystéw Plastykoéw i Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych z Nowego Sacza. Zmartego poze-
gnat rzezbiarz Zbigniew Borowski. Liczne nekrologi ukazaty sie
w ,,Dzienniku Polskim"” i wielu innych gazetach?. W pogrzebie
malarza uczestniczyt takze jego dobry lwowski znajomy, Mie-
czystaw Opatek, ktéry przemoéwit nad mogita przyjaciela?e.

22 Muzeum Regionalne w Muszynie, zbiér: rysunki, karykatury Edmunda Cieczkiewicza
z lat 1941-1942.

23 A. Sitek, Nota biograficzna..., op.cit., s. 5.

24 Archiwum Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw w Krakowie, Kwestionariusz osobo-
wy Edmunda Cieczkiewicza.

25 A. Sitek, Nota biograficzna..., op. cit., s. 6.

26 M. Opatek, Mowa pozegnalna [maszyn.], wtasnos¢ prywatna.

Edmund Cieczkiewicz (w Srodku)

z pracownikami kolei, pocz. XX w.
Fot. ze zbioré6w Muzeum Okregowego
w Nowym Saczu

Edmund Cieczkiewicz w pracowni, L. 40. XX w.
Fot. ze zbiorow Muzeum Okregowego
w Nowym Saczu
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Kwestionariusz osobowy ZPAP, 1950 r.



Pocztéwka z cyklu ,Wrodzone
zdolnosci”: Dyplomaci.

Edmund Cieczkiewicz, . 20. i 30. XX w.
Ze zbioréw Muzeum Okregowego

w Nowym S3aczu

Pocztéwka ,,Pieniny — Sokolica”.
Edmund Cieczkiewicz, L. 20.130. XX w.
Ze zbioréw Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu

Pocztéwka ,Las o zachodzie".

Edmund Cieczkiewicz, L. 20. i 30. XX w.
Ze zbioréw Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu

Nad mogitq sedziwego artysty

Dnia 31 stycznia 1958 r. zmart w Rytrze za Starym Sqczem,
w wieku lat 86, nestor malarzy polskich, sp. Edmund Cieczkie-
wicz. Z przyjacielem swym i kolegq po pedzlu, Tadeuszem Oko-
niem, zmartym przed rokiem, nalezat do ostatnich uczniéw kra-
kowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, ktérqg wéwczas kierowat mistrz
Jan Matejko.

Okres malarskich studiow Cieczkiewicza to dzis odlegte juz
echo i przyémiony obraz tych czaséw, gdy Szkota Sztuk Pieknych,
nie podniesiona jeszcze do rangi Akademii, miescita sie w budyn-
ku Instytutu Technicznego przy ulicy Gotebiej, a uczyli w niej jako
gtowni profesorowie Leopold Léffler, Wtadystaw tuszczkiewicz
i Feliks Szynaleski. Dziat rzezby prowadzit wéwczas Alfred Daun,
anatomii uczyt profesor medycyny Teichman. W poczgtkach swej
artystycznej tworczosci uprawiat zrazu Cieczkiewicz malarstwo
kompozycyjne. Jako uczen otrzymat na wewnetrznym szkolnym
konkursie pierwszq nagrode za kompozycje ,Taniec”. Barwny or-
szak, ztozony z ludzi réznych stanéw i kondycji z ukoronowanym
dostojnikiem na czele, ruszyt w tan przy osobliwej muzyce, ktérg
dobywa ze skrzypiec grajek-kosciotrup. Postac jego, umieszczo-
ng w gtebi, spowit artysta woalem mgty, przyémiewajqc ostrosc¢
piszczeli, w zywy, radosny wprost koloryt wyposazyt postacie ta-
necznikow i przy uzyciu tych srodkéw zatart w swej kompozycji to
co w oczach widza mogto przypomina¢ makabre.

Malarz scen rodzajowych, typow, czasem portretéw, najchet-
niej i najczesciej poswiecat Cieczkiewicz swdj pedzel krajobra-
zowi. W doborze tematéw unikat tatwizny i kiedy czytat okiem
bystrego i wnikliwego obserwatora w ksiedze przyrody, umiat
odczytacito, co kryto sie ,miedzy wierszami”. Nie ma w obrazach
Cieczkiewicza konwencjonalnej sielankowosci, tanich efektow
kolorystycznych, upiekszen przyrody, jest natomiast prawda, wy-
czucie wtasnego oddechu laséw i pol, betkotliwe tetno potokow,
senne omdlenie zarem dyszqgcych zniwnych potedni, pachngca
bajka sianokosow.

Lesne zapadliska, mroczne mateczniki, murszejgce pnie powa-
lonych Bég wie kiedy drzew o dziwacznych czasami ksztattach,
powieczorna cisza i zaduma pol gdy ,.na Aniot Panski bijg dzwo-
ny”, oto widoki i nastroje, w ktérych kochat sie Cieczkiewicz, kto-
re odczuwat rozumiat i z artyzmem odtwarzat. Liczne reprodukcje
jego pejzazy obiegty swiat w formie barwnych pocztéwek, popu-
laryzujqc nazwisko i dzieto zastuzonego wielbiciela i chwalcy oj-
czystej przyrody.

Podobnie jak zaszyt sie przed laty w nadpopradzkie strony
malarz i pisarz Szczesny Morawski, wybrat rowniez Cieczkiewicz
piekng Sqdecczyzne na zacisznq ustron dla swej starosci, na
wypoczynkowe toze po mitredze pracowitego Zywota. Mieszkat
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u schytku swych lat kolejno w Piwnicznej, w Wierchomli, w Ka-
mionce Wielkiej pod Nowym Sqczem, w koricu w Rytrze, pod Ma-
kowicg i ruinami dawnego zameczka. Byt to juz ostatni w zy-
ciowej wedréwce malarza. Dozywat tu dni swoich korncowych
smutny i nieczynny, bo z utratqg wzroku przed kilku laty wypadto
pozegnac artyscie pedzel i palete, na ktérej zaschty marnie i bez-
ptodnie resztki farb, poniechanych, poniewolnie z koniecznosci.
Marzyt Cieczkiewicz o czesciowym bodaj zebraniu swego dorob-
ku, o wystawie swych prac w Nowym Sqczu i z tq myslg sciggat
z Wroctawia od rodziny co lepsze swe ptétna. Smier¢ przekreslita
niestety plany sedziwego artysty i wskazata mu droge ostatnig
i bezpowrotng, na mogitki rytrzariskiego cmentarza.

Spij spokojnie Edmundzie, ukotysany szumem Popradu i sze-
lestem gatezi jodtowych, co chylg sie z nalezytym poktonem nad
Twojg mogitq.

Mieczystaw Opatek

Rok po Smierci artysty-malarza, w lutym 1959 r., TPSP zor-
ganizowato posmiertng wystawe jego prac w salonie Biura Wy-
staw Artystycznych w Nowym S3aczu, na ktérej zgromadzono
tacznie 111 obrazéw ze zbioréw rodziny, oséb prywatnych, Pre-
zydium Miejskiej Rady Narodowej w Piwnicznej i Muzeum Zie-
mi Sadeckiej w Nowym S3aczu. Do zorganizowania ekspozycji,
ktorej towarzyszyta skromna broszura zawierajaca informacje
o prezentowanych obrazach, przyczynit sie zastuzony dziatacz
kultury, cztonek TPSP, Stefan Turski, reprezentant Srodowiska
nowosadeckich kolejarzy?’.

W 1982 r. odbyta sie w Nowym Saczu kolejna i ostatnia jak
dotad wystawa poswiecona pamieci Edmunda Cieczkiewicza,
zorganizowana przez BWA z okazji 110. rocznicy urodzin arty-
sty?®. Wséréd prezentowanych dziet 23 pochodzity ze zbioréw
Muzeum Okregowego w Nowym Saczu, jednak wtascicielami
wiekszosci z nich byty osoby prywatne i rodzina artysty. Jak
wspominata Wtadystawa Kwiatkowska, jej maz nie przywigzy-
wat sie do swoich prac, ktére bardzo rzadko sprzedawat, czesto
rozdajac je okolicznym mieszkaricom. Dopiero pod koniec zycia
wyrazit cheé bodaj czeSciowego ich zebrania, co jednak do dzi-
siaj nie zostato zrealizowane.

Justyna Stasiek-Harabin
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu

27 Wystawa posmiertna prac artysty malarza Edmunda Cieczkiewicza [katalog Towarzy-
stwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Nowym Saczu], Nowy Sacz 1959.
28 A, Sitek, Nota biograficzna..., op. cit.
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Pocztéwka ,,Bocian”.

Edmund Cieczkiewicz, . 20.1 30. XX w.
Ze zbioréw Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu

Pocztéwka ,,Zmrok”.

Edmund Cieczkiewicz, L. 20. i 30. XX w.
Ze zbioréw Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu
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2. Pejzaz tatrzanski z niedzwiedziem, olej na tekturze, 51 x 71 cm
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3. Pejzaz zimowy z Tatrami w tle, olej na tekturze, 49 x 69,5 cm

4. Widok na Giewont, olej na sklejce, 40,5 x 36,5 cm
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6. Zima w sadzie, olej, tektura, 49 x 69,5 cm

7. Droga przez snieg, olej na ptétnie, 77 x 107 cm




8. Zima, ok. 1937, olej na sklejce, 33 x 40 cm

9. Kapliczka na drzewie, olej na tekturze, 23 x 30 cm




10. Zima, olej na ptotnie, 49 x 59,5 cm
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11. Pejzaz zimowy, olej na tekturze, 20,5 x 29 cm

12. Pejzaz zimowy, olej na tekturze, 32,6 x 38,7 cm
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13. Zima, olej na sklejce, 35,5 x 40,5 cm

14. Zima w gorach, olej na sklejce, 36 x 40 cm
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15. Pejzaz miejski zimg, 1912, olej na tekturze, 34 x 45 cm
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17. Pejzaz w dolinie, olej na tekturze, 35 x 35 cm

18. Chata przy zrebie, olej na ptétnie, 37 x 41,5 cm




19. Aleja z drzewami, olej na sklejce, 24,5 x 44,5 cm

20. Zbierajqca kwiaty, olej na tekturze, 33 x 38 cm




21. Kosciét w Mniszku, olej na tekturze, 34 x 51 cm

22. Widok na Piwniczng, olej na tekturze, 35 x 51 cm




23. Kramy przed Magistratem, olej na tekturze, 47 x 34 cm
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25. Kapliczka na drzewie, olej na sklejce, 42,5 x 43 cm

26. Chata z malwami, olej na sklejce, 43 x 42,5 cm




27. Widok Popradu koto willi Orleta, olej na tekturze, 32,5 x 50 cm
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28. Pejzaz z Kamionki Wielkiej, olej na sklejce, 41 x 39,5 cm

29. Pejzaz wiejski z kurami, olej na pilsni, 33 x 43 cm
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30. Sianokosy, olej na piléni, 69 x 83,5 cm

31. Dziewczyna zbierajqca maki, olej na tekturze, 47,5 x 70 cm

41






wd %G X 77 ‘@2[ap)s eu [910 ‘plsaroid "z¢

)

w4
-

|




33. Droga w Kamionce Wielkiej, olej na tekturze, 70 x 105 cm
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34. Burza, olej na tekturze, 20 x 26 cm

35. Pejzaz jesienny, olej na tekturze, 48 x 70 cm




36. W dolinie nad potokiem, olej na ptétnie, 70,5 x 100 cm
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39. Chata w Rytrze podczas powodzi, olej na sklejce, 43 x 42,5 cm

40. Strumien, olej na pils$ni, 33 x 43 cm
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41. Pejzaz nadmorski, olej na tekturze, 40 x 33,5 cm
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42. Moczary, olej na tekturze, 60 x 48 cm



43. Lis w norze, olej na tekturze, 45 x 35 cm

44. Kury i kogut, olej na ptétnie, 68 x 58 cm
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46. Wnetrze kuchni, olej na tekturze, 44,5 x 59,5 cm

47. Rozstrzelanie Zydéw, ok. 1940, olej na pilsni, 66 x 76,8 cm




48. Kobieta, olej na sklejce, 27 x 19 cm
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49. Obierajgca ziemniaki, olej na tekturze, 34,5 x 42 cm

50. Whnetrze, olej na tekturze, 33 x 40 cm
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51. Pikus, olej na tekturze, 21 x 29 cm

52. Obierajgca, 1928, olej na tekturze, 18 x 29,9 cm




53. Martwa natura z rybami, Kamionka Wielka 1946, olej na tekturze, 36 x 39,5 cm

54. Martwa natura z jabtkami, olej na pilsni, 40,5 x 49,5 cm
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55. Para przy stoliku, olej na tekturze, 36 x 27 x 1,3 cm




56. Gtowa kobiety, olej na tekturze, 44,5 x 36 cm

57. Portret matki, olej na tekturze, 35 x 27,5 cm
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58. Portret matki, 1919, olej na tekturze, 70,5 x 55,5 cm
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64. Autoportret, 1939, akwarela na papierze, 35 x 24,5 cm

65. Autoportret, 1942, tusz na kartonie, 14,7 x 17 cm
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66. Widok na kosciét 00. Bernardynéw we Lwowie, Lwéw 1941, akwarela na papierze, 32,5 x 25 cm

67. Widok na pensjonat wczasowy ,Policjowka”, akwarela na kartonie, 32 x 41 cm
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68. Zagroda wiejska, akwarela na papierze, 25 x 33,5 cm

69. Ptaki wsrod wysokich traw, akwarela na papierze, 25 x 33,5 cm




70. Wnetrze chatupy z kurami, Ottynia 1940, akwarela na papierze, 25 x 34 cm

71. Chatupy zimg, akwarela na papierze, 24,5 x 34 cm




72. Chatka, 1948, akwarela na papierze, 10,5 x 14,5 cm

73. Rzepicha, 1947, akwarela na kartonie, 12 x 10,2 cm




74. Starzec zimg w lesie, 1946, tusz na papierze, 27 x 30 cm

75. Moczary, czarny tusz na papierze, 20,5 x 28 cm
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77. Kon zaatakowany przez niedZwiedzia, tusz na kartonie, 16,1 x 23,2 cm
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78. NiedZwiedz schwytany w putapke, tusz na kartonie, 17,3 x 13,9 cm
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79. Bocian, tusz na papierze, w Swietle: 6,5 x 8,5 cm

80. Czarownica z kotem, 1949, tusz na papierze, w Swietle: 11,5 x 15 cm




81. Moczary, tusz na papierze, w Swietle: 8,5 x 6,3 cm



82. Bajka o misiu, czarny tusz na papierze, w $wietle: 9,5 x 8,5 cm

83. Bajka o misiu, czarny tusz na papierze, w $wietle: 6,8 x 10,7 cm




84. Bajka o misiu, czarny tusz na papierze, w Swietle: 10,5 x 9,5 cm










Symbolizm i wyobraznia

W Europie lat 80. i 90. XIX w. wyobraznie mtodego pokole-
nia artystow ksztattowat symbolizm, chociaz nie we wszystkich
krajach zjawisko to wystapito w rbwnym stopniu — stabiej za-
znaczyto sie na Potudniu niz na Pétnocy. Na poczatku ostatniej
dekady stulecia najwazniejszym zwigzanym z symbolistyczna
orientacja artystyczng krytykiem byt Albert Aurier, ktéry w ar-
tykule zatytutowanym Symbolizm w malarstwie — Paul Gaugu-
in (,Mercure de France”, 1891) ogtosit, ze ostatecznym celem
dzieta sztuki nie moze byc ,bezposrednie przedstawianie
przedmiotow"”. Winno ono by¢ ideistyczne, symboliczne - czyli
wyrazajace idee poprzez formy, syntetyczne, subiektywne i de-
koratywne — ma ,dekorowa¢ myslami, marzeniami i ideami ba-
nalne sciany ludzkich budowli”.

Postugiwanie sie symbolem — w 6wczesnym rozumieniu -
byto powrotem do duchowosci, préba uchwycenia w poezji,
muzyce i sztukach plastycznych tego, co niedotykalne, niewy-
razalne wprost, tego, co wida¢ przez zamkniete oczy. Symbo-
lizm kreowat symbole indywidualne, ktére — nie zawsze w petni
zrozumiate — byty wyrazem subiektywnej inwencji i osobistych
przezyc artysty.

Symbolizm byt postawa intelektualna, a nie stylem, byt
Swiadectwem przekonania o dominujacej roli wyobrazni,
a nie zbiorem formut artystycznych gotowych do zastosowania.
W sztukach plastycznych bywat w znacznym stopniu odzwier-
ciedleniem literatury, natomiast nigdy nie stanowit nurtu jed-
norodnego pod wzgledem sposobu obrazowania, zastosowa-
nych srodkéw wyrazu oraz technik malarskich. Moze dlatego tak
wielu twércow nalezacych do generacji urodzonych w latach
60. XIX wieku wybrato wtasnie symbolizowanie jako metode
dogodna dla metaforycznego ukazywania probleméw nowocze-
snego cztowieka. Ich sztuka na ogoét nie byta awangardowa pod
wzgledem formalnym (wyjawszy syntetyzm nabistéw), ale nio-
sta ze soba prowokacje estetyczne, intelektualne i obyczajowe.

Symbolizm - to takze nowy idealizm: sprzeciw wobec dyk-
tatury pozytywizmu decydujacego o obliczu europejskiej cy-
wilizacji 2. potowy XIX stulecia, wobec norm zycia 6wczesnych
spoteczenstw, wobec cnét mieszczanskich. Droge ku symboli-
zmowi wytyczyt romantyzm, otwierajgc artystow na dziatanie
ich wtasnej wyobrazni, przyznajac im status wolnych indywidu-
alnosci twérczych.

Malarze symbolisci, ktérzy swoja sztuka — wzorem romanty-
kéw — opowiadali sie przeciw racjonalnemu postrzeganiu rze-
czywistosci i na uwadze mieli przede wszystkim sprawy ducha,
formalnie bywali spadkobiercami realizmu lub prekursorami
ekspresjonizmu, stosowali dywizjonizm (we Wtoszech) albo
syntetyzm (we Francji), malowali w stylu art nouveau lub ko-
rzystali z doswiadczen neoimpresjonistow; panowata pod tym
wzgledem réznorodnosc i dowolnos¢. Tematyka obrazéw nie
byta juz powigzana ani z realistycznym czy naturalistycznym
odtwarzaniem na ptétnie konkretu zaczerpnietego wytacznie
z realnego $wiata, ani z nasladowaniem Swietlno-barwnych,
wywodzacych sie ze studiowania natury w plenerze, ekspery-
mentéw impresjonistycznych. Dzieki symbolistom w sztuce



europejskiej dobiegata korica dominacja alegorii, ktéra bardzo
wyraznie naznaczyta ikonografie malarstwa i rzezby catego XIX
stulecia, jednak zdarzato sie, Ze symbole nadal miewaty z alego-
riami wiele wspélnego, bo granice tych poje¢ bywaja nieostre.
Popadano tez czasem w zbytnig ilustracyjnos¢ i wtedy w grun-
cie rzeczy symbolizm przestawat by¢ symbolizmem, bo symbol
z zatozenia powinien by¢ wieloznaczny i wiecej sugerowac niz
opisywac wprost.

Emocje i fascynacje artystéw, ich wrazenia, intuicje i nastro-
je, fantazje erotyczne, gwattowne stany psychiczne — zazwyczaj
przykre i wyniszczajace, poczucie grozy zycia, tragizm mitosci
i Smierci, katastroficzne leki paryskich i wiedenskich dekaden-
tow z konca wieku, niepokojgce pytania metafizyczne, poszuki-
wanie absolutu, transcendentalne tesknoty duszy — wszystkie
te subiektywnie wyrazane tresci staty sie istota symbolizmu.
Trud zrozumienia i akceptacji tej nowej tematyki podjeta tylko
czesc krytyki i publicznosci.

Dla symbolistéw kluczowe byto tez pytanie o istote sztuki.
Stanistaw Przybyszewski (1868-1927) w programowym tek-
$cie Confiteor (,Zycie”, Krakéw 1899) odpowiadat, ze sztuka
jest ,odtworzeniem zycia duszy we wszystkich jej przejawach,
niezaleznie od tego, czy sg dobre lub zte, brzydkie lub piekne”,
sztuka ,,nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, jest ab-
solutem, bo jest odbiciem absolutu — duszy”.

Symbolizm przetamat konserwatyzm malarstwa akademic-
kiego, stusznie postrzeganego przez mtoda generacje artystow
jako anachroniczne. ,Tajemne” tresci sztuki symbolistow nie
dla kazdego mogty byc¢ dostepne. Byta to sztuka elitarna, anty-
akademicka w tresci (ale czesto korzystajgca formalnie ze spo-
sobéw malowania nauczanych w akademiach). Sztuka wyrafi-
nowana formalnie, ale tez czesto w ztym guscie — u epigonéw
symbolizmu. Sztuka w zatozeniach jej tw6rcoéw niezalezna od
oficjalnych gustéw, stawiajaca na indywidualizm artysty. Sztu-
ka czesto dla publicznosci gorszaca: estetycznie i obyczajowo
— gdy symbolisci w bardziej dostowny niz poetycki sposéb uka-
zywali dreczace ich wyobraznie kobiece demony, narazajac sie
na zarzut propagowania pornografii i ryzyko usuniecia obrazu
Z wystawy.

Symbolizm oznaczat przynajmniej czesciowy odwrét od ma-
lowania z natury, ktére stato sie norma od czaséw impresjoni-
stow, ale istniaty rowniez takie jego warianty, ktoére w szcze-
golny spos6b byty zwigzane wtasnie z naturg i jej obrazem na
ptotnie. Dotyczyto to zwtaszcza malarstwa pejzazowego. Dys-
kutowano o zdaniu szwajcarskiego filozofa i poety Henri-Fréde-
rica Amiela, ze ,wszelki krajobraz jest stanem duszy” (Le jour-
nal intime, 1882). Odwracano réwniez jego sens, starajac sie
odnalez¢ w pejzazu takie motywy i nastroje, ktore tacza sie ze
stanem ducha ukazywanych na obrazach postaci albo z psy-
chiczng dyspozycja samego malarza. Symbolistyczny pejzaz
stat sie czesty w malarstwie Mtodej Polski. Dla mtodopolskie-
go malarstwa mistrzem byt tu Jan Stanistawski (1860-1907),
ktéry na niewielkich formatem obrazach zamykat syntetycznie
potraktowane fragmenty natury. Takim pejzazem rzadzi przede
wszystkim kategoria nastroju.



Symbolistami pejzazu bywali tez Wojciech Weiss (Wieczorny
promien, 1898, Upat, 1898, Promienny zachéd storica, 1900, Je-
sien —stoneczniki, 1905) oraz Ferdynand Ruszczyc (1870-1936),
postac niezwykle wazna dla kultury Wilna 1. potowy XX w. Ten
artysta miat indywidualny, ekspresyjny styl malowania i spos6b
kadrowania obrazoéw, interesowata go natura jako domena dzia-
tania zywiotéw (Ziemia, 1898, Ballada, 1900, Pustka, 1901, Ob-
tok, 1902, Stary dom, 1903). Niektore obrazy Ruszczyca cechuje
niezwykta gwattownos$¢ malarskiej wizji i gestu (Z brzegéw Wi-
lejki, 1900), inne za$ wydaja sie kwintesencja melancholijne-
go, symbolistycznego nastroju (Stare jabtonie, 1900, Przesztos¢,
1902-1903, Pejzaz jesienny o zachodzie storica, 1907), skojarzo-
nego niekiedy z dekoracyjna secesyjng stylizacjg formy (Baj-
ka zimowa, 1904). Feerig barw jest obraz Nec mergitur (1904-
1905), bardziej alegoryczny niz symbolistyczny komentarz do
historii Polski, ktéra — cho¢ jest jak okret na wzburzonych falach
- nie tonie i nie zatonie.

Zaréwno Weiss, jak i Ruszczyc nalezeli do ekspresjonistycz-
nego nurtu polskiego symbolizmu. Jego znacznie stonowana
odmiane reprezentowat Edward Okun (1872-1945), ilustrator
warszawskiej ,,Chimery” (1901-1907), kilku toméw poezji oraz
Faraona Bolestawa Prusa, przez wiele lat mieszkajacy w Rzymie.
Symbolistyczne malarstwo Okunia, ktéry bardzo interesowat
sie tez pejzazem, to — oprécz dramatycznego Judasza (1901) in-
spirowanego poematem Jana Kasprowicza — motywy basniowe,
wizerunki kobiet i kobiecych hybryd oraz obrazy poswiecone
twérczosci artystycznej (Grajek — Filistrzy, 1904, Cztery struny
skrzypiec, 1914).

Wsrod malarzy, ktorzy mieli w zyciorysie epizod symboli-
styczny, byt Wtadystaw Podkowinski (1866-1895) i jego Taniec
szkieletéw (1892), Bajka (1893), Marsz zatobny Chopina (1894)
oraz Szat (1894), najbardziej sugestywny wizerunek namiet-
nosci w polskiej sztuce. Byt Jozef Mehoffer (1869-1946), gdy
malowat Niepokdj(1896), Meduze (1904), ale przede wszystkim
znakomity obraz, do dzis sktaniajagcy do nowych interpretacji,
czyli Dziwny ogréd (1902-1903) — rozswietlony i bujny, realny
ale zarazem basniowy; ogrdd, w ktérym nad postaciami zony
i syna artysty unosi sie nadnaturalnej wielkosci ztota wazka,
ktéra sam malarz okreslit jako symbol stonca. Byt Stanistaw Wy-
spianski (1869-1907), gdy projektowat do katedry wawelskiej
monumentalne, niezrealizowane witraze z postaciami sw. Sta-
nistawa, Henryka Poboznego i Kazimierza Wielkiego (1900-
1902), gdy rysowat w swej ulubionej technice pastelu nokturn
Chochoty (1899)—widok z krakowskich Plant, ktéry mozna uznac
za modelowy przyktad symbolistycznego, nastrojowego pejza-
Zu. Byt pierwszy dyrektor Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
(1904-1909), zainteresowany fantastyka i teozofig Kazimierz
Stabrowski (1869-1929) i jego obrazy: Skarga duszy, U Zrédet
wéd Zycia i Smierci, Na tle witraza. Paw (1908) i Opowies¢ fal
(1910).



Jacek Malczewski (1854-1929), najwazniejszy polski sym-
bolista 0 ogromnym dorobku, wprowadzit do polskiego pejzazu
mityczne stwory: harpie, chimery i fauny; malowat tez niezwy-
kte w swej zmystowej cielesnosci kobiece anioty i personifikacje
Smierci. 0d mtodosci zainteresowany tematyka patriotyczna (na
poczatku lat 80. powstat cykl realistycznych, ciemnych obrazéw
poswieconych zestancom, w tym Niedziela w kopalni, Wigilia na
Syberii) inspirowat sie poematem Anhelli Juliusza Stowackiego
(Smier¢ Ellenai, 1883), ale tez motywami basniowymi (Topielec
w usciskach dziwozony, 1888, z cyklu Rusatki). Wypracowat cha-
rakterystyczng dla siebie jasng, Zyw3 i nasycona a zarazem lek-
ka tonacje barw taczonych czesto na zasadzie dysonansu. Wat-
ki autobiograficzne Malczewski zawart w tryptyku Moje Zycie
(1911-1912). Malowat obrazy poswiecone sobie jako artyscie:
Introdukcja (1890), tryptyk Sztuka (1906), Autoportret z muzq
(1906), Chwila tworzenia — harpia we Snie (1907), Na jednej stru-
nie (1908), tryptyk Moje modele (1909), Pozegnanie z pracow-
nig (1913) — i kompozycje poswiecone wtasnej smierci: Auto-
portret z Parkami (1912), M6j pogrzeb (1923). Powstato wiele
wariantéw tematu Thanatos (m.in. 1898, 1898-1899, 1902,
1911)i zagadkowy cykl Zatruta studnia (1905-1906). Tematyka
patriotyczna powracata wielokrotnie: W tumanie (1893-1894),
Melancholia (1894), Btedne koto (1895-1897), Polonia (1914).
Namalowat Malczewski wiele autoportretéw z nieraz zaskaku-
jacymi rekwizytami (Autoportret z hiacyntem, 1902, Autoportret
w biatej bluzce, Autoportret w zbroi, oba 1914) oraz wiele wy-
bitnych portretéw: na tle pejzazu, z alegorycznymi postaciami
(Portret Adama Asnyka z muzq, 1895-1897, Hamlet polski — por-
tret Aleksandra Wielopolskiego, 1903, Piosnka jesienna — portret
Wtodzimierza Liponskiego, 1906). Niemal wszystkie postaci,
realne i metaforyczne, malowane przez Malczewskiego wydaja
sie by¢ na wskro$ konkretne, ale jest to zawsze konkret stuzacy
wyrazaniu idei — zgodnie z ideatem symbolistow.

Matgorzata Biernacka
Prof. Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie



Mtodopolskie inspiracje Edmunda Cieczkiewicza

Polscy artysci, pisarze i poeci konca XIX w. szczeg6lng role
w procesie tworzenia przypisywali nieograniczonej wyobrazni.
Antidotum na negowang przez nich rzeczywistos¢ wydawata sie
by¢ ucieczka w sfere fantastyki — tajemnicza kraine basni, le-
gend i mitu'. Z takiego rozwigzania korzystat niejednokrotnie
takze Edmund Cieczkiewicz, malarz ksztattujacy swoje arty-
styczne drogi zgodnie z prgdami mtodopolskimi.

Cyganerie krakowska Cieczkiewicz porzucit tuz po ukoncze-
niu studiow w 1897 r., w momencie dla sztuki znamiennym,
przed narodzinami fali nurtdw awangardowych. Najwiekszy
zwrot zaréwno w zyciu, jak i tworczosci artysty przypadt jed-
nak na rok 1901, kiedy umart jego ojciec oraz jedyna siostra.
Wydarzenia te odmienity los malarza, ktéry zmuszony byt za-
opiekowac sie dwojka sierot po siostrze, co wigzato sie z prze-
prowadzka do Nowego Sacza. Wypadki losowe rzutowaty
mocno na jego zycie, a smutek i osamotnienie, jakie artysta
Z pewnoscia przezywat, konweniowaty z panujagcym woéwczas
w sztuce dekadenckim nastrojem beznadziejnosci i znikomo-
sci zycia ludzkiego.

Tego rodzaju wymowe miaty wykonywane po 1900 r. prace
malarza nawigzujyce do kruchosci ludzkiego zycia i nieuchron-
nosci Smierci. W tym celu Cieczkiewicz wprowadzit do swoich
kompozycji motyw kosSciotrupa — odwieczny symbol nicosci
i przemijania. Nurt obrazowania upersonifikowanej smierci ak-
tualny byt szczegélnie od drugiej potowy XIX w. Motywy wa-
nitatywne, takie jak szkielet czy barkka mydlana, pojawiaty sie
czesto na autoportretach artysty. Nie jest znana data powstania
wiekszosci z nich, jednak zmieniajaca sie fizjonomia artysty po-
zwala ustali¢ ich chronologie.

Pierwszy autoportret, pochodzacy z 1918 r., zatytutowany
zostat Zaslubiny ze smiercig®. Ujecie tematu jest dos¢ oryginal-
ne, ale pamietac nalezy, ze autoportret ze Smiercig pojawit sie
w malarstwie znacznie wczesniej. Obraz o takim samym tytule
namalowat np. w 1910 r. Jacek Malczewski (1854-1929), wzo-
rujgc sie na stynnym Autoportrecie ze Smierciq grajqcqg na skrzyp-
cach® Arnolda Bécklina z 1872 r. Cieczkiewicz znat na pewno
zaréwno dzieto swojego nauczyciela, jak i obraz niezwykle po-
pularnego w kregach krakowskich Bécklina, o czym Swiadczy
duze podobienstwo jego dzieta do obrazu szwajcarskiego ma-
larza. Tworczos¢ tego ostatniego spopularyzowat w naszym kra-
ju m.in. Adam Chmielowski, a liczne artykuty poswiecone jego
osobie publikowano m.in. w ,Tygodniku Ilustrowanym”, ,, Zyciu”
i wielu innych czasopismach konca XIX w., ktére Cieczkiewicz
ilustrowat.

O tym, ze sadecki malarz znat dzieta symbolistéw, Swiad-
czy réwniez kolejny jego Autoportret*. Drzemigca w artyscie
sita wyobrazni ukazata go, jako diabta ze szpiczastymi uszami
ozdobionymi okragtymi, ztotymi kolczykami. Wsr6d wszystkich
imaginacji artysty nietrwata i ulotna barnka, jako symbol vani-
tas, przypomina nieustannie o nieuchronnej Smierci. Obraz
ten wpisuje sie wyraznie w specyficzne mtodopolskie nastroje

t Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914, red. E. Charzynska, t. Kos-
sowski, Warszawa 1996, s. 135.

2 Olej na ptétnie, 1918, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, poz. kat. 86.

3 A. Nowakowski, Arnold Bécklin. Chwata i zapomnienie, Krakow 1994, s. 45.

4 Olej na ptétnie, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, poz. kat. 89.



inspirowane zainteresowaniami srodowisk literacko-artystycz-
nych oscylujacymi wokét sit nadprzyrodzonych. Demony poja-
wity sie wielokrotnie w Swiecie wyobrazni mtodopolskich arty-
stéw, np. u Feliksa Jabtczyniskiego (Mefisto), Wojciecha Weissa
(Demon i Wampir) czy przyjaciela Cieczkiewicza, Ludwika Sta-
siaka (Alegoria szatana)®.

Motywy rodem ze Swiata basni i legend pojawiaja sie takze
w Autoportrecie z kotem II, na ktérym zielonooki kot przedsta-
wiony zostat w towarzystwie nagiej, rudowtosej czarownicy ga-
lopujacej na miotle. Z powaga i charakterystycznym dla Jacka
Malczewskiego lekko uniesionym podbrodkiem spoglada na nas
starszy juz Cieczkiewicz w kolejnym Autoportrecie satanicznym®.
Artysta uwidocznit sie na tle lekko zarysowanego, wieczornego
pejzazu, z dtugy, siwa broda okalajaca jego pomarszczong twarz.
Takze w tym przypadku ubarwit kompozycje nieodtacznymi fan-
tastycznymi elementami; w prawym gérnym rogu umiescit postac
nagiej kobiety lecgcej na kozle, ktorej towarzyszy wytaniajaca sie
Z przeciwnej strony mroczna, szatanska twarz. Catos¢ uzupetniaja
unoszace sie swobodnie mydlane banki.

Na Autoportrecie z motylem’, ostatnim prawdopodobnie,
pochodzacym z 1948 r., Cieczkiewicz przedstawit sie jako po-
wazny starszy pan z twarza petna gtebokich zmarszczek, oko-
long sinobiatg brod3. Po obu jej stronach pojawia sie ledwo za-
uwazalna czaszka oraz kobieca gtowa. Marnosc¢ i zmystowos¢
zycia — dwie cechy towarzyszace cztowiekowi przez cata jego
ziemska wedréwke. Banki mydlane podkreslajg ulotnosc zycia,
a dopetnia kompozycje barwny motyl. Sam pomyst portreto-
wania sie z motylem pojawia sie w sztuce XX w. niezmiernie
rzadko. Znany jest przede wszystkim z Autoportretu z motylem
Edwarda Okunia, o wiele jednak wczesniejszego, pochodzace-
g0z 1905 r.

Inspiracje basniowym Swiatem pojawia sie takze w kom-
pozycjach lesnych, w ktérych artysta umieszczat fantastyczne
postacie, takie jak chimery czy lesne fauny. Cieczkiewicz sie-
gnat w tym w przypadku do starego, XIX-wiecznego motywu,
znanego zwtaszcza z mtodopolskich dziet Jacka Malczewskiego,
u ktérego roi sie od mitologicznych faunéw, rusatek czy innych
fantastycznych stworzen, wkomponowanych swobodnie w ro-
dzimy, sielski pejzaz.

Modernistyczne malarstwo polskie przetomu XIX i XX w. to
takze fascynacja natura i pejzazem. To wtasnie mtodopolscy
malarze odkryli piekno ojczystej ziemi, a szczegdlnie urode
polskiej wsi. Symboliczne znaczenie nadaty jej literackie pro-
gramy, opiewata poezja Tetmajera i Kasprowicza. Fascynacja
ludem pojmowanym, jako Zrédto witalnych sit narodu, stata sie
przejawem dazen podtrzymujacych narodowa tozsamos¢. Chto-
pomania i zainteresowanie folklorem, rozumiane jako wyraz
postaw patriotycznych, urosty w okresie Mtodej Polski do po-
ziomu mitu. Wies, istniejgca w tradycji malarskiej juz od potowy
XIX w., widoczna byta takze na obrazach modernistéw i przez
dtugie lata stanowita Zrédto ich natchnien?.

Edmund Cieczkiewicz obrat wies$ za jeden z gtéwnych moty-
wow swojego malarstwa, kreujac w ten spos6b bardzo prosta
i jednoczesnie niezwykle liryczna rzeczywistos¢. Malarz okiem

5 http://katalog.muzeum.krakow.pl/pl/work/MNK-II-b-930-Mefisto

(dostep 23.08.2016)

¢ Olej na pilsni, ok. 1940, wtasnos¢ prywatna.

7 Olej na desce, 1945, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, poz. kat. 91.

8 T. Dobrowolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, Warszawa 1976, s. 183.



bacznego obserwatora wprowadza widza w Swiat wiejskich
chatup, pol, tak, zagréd oraz prostego codziennego zycia, ktére
byto takze jego udziatem. Zgodnie z programowymi zatozenia-
mi XIX-wiecznego realizmu, kreowat rzeczywistos¢ przecietng,
w ktoérej zaakcentowana wyraznie codzienna praca prostych lu-
dzi czesto stanowi gtéwny temat jego dziet. Taka kreacja malar-
ska bliska byta dzietom artystéw XIX w., pokazujagcym podobne
motywy: lokalny krajobraz i polska wies. Wiejskie drogi i pola,
rzeki i lasy, a posrod nich drobne postacie oddajace sie pracy,
pochylajace sie nad ziemig czy ukazane tytem do widza, okre-
Slaja dobrze zaréwno tworczos¢ Edmunda Cieczkiewicza, jak
i monachijczyka Romana Kochanowskiego (1857-1945). Silny
autentyzm wizji przyrody o pogtebionym emocjonalnym wy-
razie przemawia takze przez obrazy Wtadystawa Maleckiego
(1836-1900). Role malarskiego inspiratora odegrat w twérczo-
sci Cieczkiewicza takze Jozef Chetmonski (1849-1914), artysta
prawdziwie polskiego ducha®. Najblizsze sadeckiemu artyscie
wydaja sie byc jego dzieta przypadajace na koncowy okres
tworczosci, kiedy to w 1889 r. przeprowadzit sie do Kukléwki,
tworzac tam i mieszkajac az do Smierci®°.

Edmund Cieczkiewicz z przyjemnoscig utrwalat réwniez
nastrojowe widoki petne bagien, rozlewisk, wierzb i jezior'?,
zwtaszcza Polesia, przez co pod koniec XIX w. okrzykniety zostat
malarzem nastrojowych zachodéw stonca i fioletowych zmierz-
chow??. Pejzaze te — petne nastrojowosci i nostalgii — s3 przykta-
dem nawigzania do malarskich tradycji 2. potowy XIX w. Obecne
w nich dwie pory: zmierzch i noc, ulubione przez romantykow,
a w slad za nimi takze przez symbolistéw, pojawiaja sie u artysty
sadeckiego, stanowigc projekcje jego nastroju?s.

Doskonatym komentarzem do tych prac moga by¢ wypowie-
dziane jeszcze w XIX w. stowa Cypriana Godebskiego, krytyka
sztuki i wybitnego rzezbiarza: ,Gdy dzien niknie, a noc nie roz-
tozyta jeszcze swych cieni, stonce, kryjac sie juz za widnokre-
giem ziemi, zegna j3, niby rozjasniajac ostatnimi promieniami
swymi. Jest to chwila duman i rozmyslan”*4.

Ptynacy z barw i oswietlenia nastréj melancholii, widoczny
wyraznie u Cieczkiewicza, sktaniajacy do zadumy, byt najistot-
niejszg cecha wyrdzniajaca przedstawicieli szkoty monachij-
skiej*>. Pomimo tego, ze gama barw w pracach Cieczkiewicza
rézni sie wyraznie od ponurych, pochmurnych pejzazy stim-
mungowych, zaobserwowa¢ mozna pewne analogie z malar-
stwem nastrojowym. Z pejzazowego malarstwa monachijskiego
wywodz3 sie rozlegte widoki p6l lub tgk o obnizonej linii hory-
zontu, ktérego monotonie ozywiaj3 czasem szerokie rozlewiska
mokradet lub jezior odbijajgce w lustrach wody refleksy swiatta
stonecznego®.

Pejzazowa twdrczos¢ Cieczkiewicza, skupiong wokoét przed-
stawien wsi i nastrojowych zachodéw storica, dopetnia tematy-
ka gorska, a w szczegb6lnosci tatrzanska, zapoczatkowana w ma-
larstwie polskim w potowie XIX w. za sprawg Jana Nepomucena

9 M. Mastowski, J6zef Chetmorniski, Warszawa 1973, s. 128.

2 |bidem, s. 164.

11 A, Sitek, Zyciorys Edmunda Cieczkiewicza [maszyn.], wtasnoé¢ prywatna rodziny
Edmunda Cieczkiewicza.

12 A.Trus-Bakalarz, Od Hanusza do Kasprzaka. Bochenskie pracownie malarskie, Bochnia
2001, s. 15.

3 |bidem.

4 C. Godebski, Listy o sztuce. 1875-1876, oprac. M. Mastowski, Krakéw 1970, s. 14.

15 E. Mickey-Broniarek, Malarstwo polskie. Realizm, naturalizm, Warszawa 2006, s. 137.
6 |bidem.



Gtowackiego, ktory jako pierwszy ukazat przyrode dzika w sta-
nie naturalnym, nietknieta dziatalnoscia cztowieka?’.

Obrazami o tematyce gorskiej Cieczkiewicz ozdobit zarow-
no dworzec kolejowy w Nowym S3aczu, jak i w Tarnowie w la-
tach 1908-1911. O tym, Zze goéry pojawiaja sie w jego twdrczo-
Sci takze w pozZniejszym czasie, Swiadczy fakt, iz w latach 20.
XX w. artysta okrzykniety zostat malarzem Podhala ze wzgledu
na duzj ilos¢ realizacji o tematyce gorskiej. Widoki tatrzanskie,
zwtaszcza potezne niedostepne skaty, zleby, przepascie, stawy
odbijajace w tafli zawieszone nad nimi gory, staty sie dla wielu
malarzy, w tym takze dla Cieczkiewicza, Zr6dtem nowych inspi-
racji artystycznych?®e.

W okresie Mtodej Polski tatrzanskie widoki zyskaty szczego6l-
ny, wrecz mityczny wymiar®®. Artysci dostrzegali w nich uoso-
bienie rodzimej kultury i narodowej tozsamosci. Czesto obecne
u Cieczkiewicza tematy, takie jak Morskie Oko czy Dolina Czar-
nego Stawu, ukazywane w réznych porach dnia i roku, zapetnia-
ja takze ptotna Wojciecha Gersona, Stanistawa Witkiewicza czy
Leona Wyczoétkowskiego, ktérzy zerwali z idealizowang koncep-
¢jg ukazywania gor, tworzac dzieta pozornie realistyczne, nasy-
cone emocjonalnie?®,

Justyna Stasiek-Harabin
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu

17 A.Krél, Wiatr halny. Krajowidoki i wrazenia z Tatr w malarstwie polskim XIX i XX wieku,
Krakéw 2007, s. 12.

8 |bidem.

19 ]. Kolbuszewski, Tatry i gérale w literaturze polskiej, Wroctaw 1992, s. 54.

2 |bidem.
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87. Autoportret z kotem |, olej na tekturze, 47 x 35,5 cm
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88. Autoportret z kotem I, olej na tekturze, 47 x 34,5 cm

-'t"-‘-:i: ;. ‘*




89. Autoportret, olej na tekturze, 42,5 x 35 cm




90. Chimera w lesie, olej na papierze, 20 x 30 cm
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91. Autoportret, 1948, olej na pilsni, 57 x 65,5 cm
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