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Eksponaty zwigzane z ubiorem mieszczanskim
oraz jego akcesoriami gromadzone sa3 w Mu-
zeum Okregowym w Nowym Sgczu od 1945 r.
i obecnie liczg okoto 100 sztuk. Wiekszos¢ z nich
byta wczesniej w posiadaniu znanych sadec-
kich rodzin: Barbackich, Kobakéw, Boruckich
lub Flisow, ktérych potomkowie ofiarowali lub
sprzedali do zbioréw muzealnych pamiatki po
swoich babkach i prababkach. Oprécz wiasnych
obiektéw Muzeum posiada takze w depozycie
bardzo interesujacy zbiér okoto 30 damskich
i meskich ubioréw z konca XIX i pocz. XX w.,
nalezacy do rodziny Ritteréw.

Kolekcja stroju mieszczanskiego skiada sie wiec
w wiekszosci z ubran noszonych przez miesz-
kancow Nowego Sacza i okolic. Nierzadko
posiadamy réwniez informacje, do kogo nale-
zaly. Kupowane byty w sklepach lub szyte na
zamoéwienie. Na kilku z nich zachowaty sie
metki krakowskich krawcéw: J. Kalczynskiego,
J.R. Goniakowskiego i Wtadystawa Misko oraz
metki znanych Iwowskich magazynéw z kon-
fekcja: ,Chic” lub ,M. Beyer i spétka”. Do wyijat-
kow w kolekcji naleza natomiast ubiory sprowa-
dzane z zagranicy, jak: wieczorowa pelerynka
z Francji, turecki kaftanik z paskiem, przywie-
ziony w prezencie z Karlowych Waréw oraz
frak z wiedenskiej firmy ,Heilmann Kohn &
Lohne”.

Kolekcja stroju zawiera w gtéwnej mierze ubiory
kobiece z konca XIX i pocz. XX w., wéréd ktérych
znajduja sie m.in.: bluzki, spédnice, sukienki,
szale i pelerynki, bielizna, gorsety, kotnierzyki,
buty i nakrycia gtowy. Liczne dodatki obejmuja
takie akcesoria, jak: paski, rekawiczki, podwigz-

ki, wachlarze i parasolki. Duzo skromniej w mu-
zealnej kolekcji reprezentowane sg ubiory
meskie, do ktérych naleza pochodzace z okresu
miedzywojennego: koszule, kamizelki, nakry-
cia gtowy, a takze fraki, koinierzyki i mankiety
z przetomu XIX i XX w. Najcenniejszym ekspo-
natem wsérdéd nich jest czamara mieszczan-
ska z XIX w., podarowana do zbioréw w 1945 r.
Podobnie niewielki zbiér stanowia ubiory dzie-
ciece, do ktorego naleza: kaftaniki, koszulki i ro-
bione na drutach czapeczki dla niemowlat oraz
dziewczece pelerynki.

Niewielka cze$é kolekcji ubioréw mieszczanskich
prezentowana jest na stalej wystawie historycz-
nej w Gmachu Gléwnym Muzeum, gdzie w stre-
fie poswieconej mieszkanncom Nowego Sacza
zaaranzowano sklep btawatny. Miesci on rézne
ubiory damskie, od bielizny po bluzki i spdédnice
oraz liczne dodatki. Pozostale eksponaty znaj-
duja sie w magazynie dziatu sztuki, skad czesto
wypozyczane sa na liczne wystawy czasowe do
muzedw w calej Polsce, a takze udostepniane do
prac naukowo-badawczych.

Idea niniejszego katalogu byto zaprezentowanie
najciekawszych obiektéw z muzealnej kolek-
cji. Sktada sie on z trzech czedci, ktére poswie-
cone sg ubiorom kobiecym, meskim i dziecie-
cym. W kazdej z nich oprdocz strojow, ukazanych
W pierwszej kolejnosci, przedstawione zostaty
takze roznego rodzaju akcesoria i dodatki do
ubioru. Roéznorodno$é zaprezentowanych
eksponatéw ukazuje bogactwo stroju miesz-
czanskiego oraz umozliwia przesledzenie prze-
mian w modzie od XIX do 1. 30. XX w.

Edyta Ross-Pazdyk






Maria Molenda

Moda mieszczanska w Nowym Saczu

Ubiér to odziez i akcesoria w utylitarnym aspekcie, przedmioty noszone
na ciele lub w bezposrednim kontakcie z cialem?. Ubiér towarzyszy
cztowiekowi od narodzin az do $mierci, jest znakiem przynaleznosci
do spoteczenstwa, odzwierciedleniem statusu, klasy, upodoban, konwe-
nanséw, zlozonych spotecznych relacji. Ubiér zatem zaréwno okrywa
czlowieka, chroniac od czynnikdéw zewnetrznych, jak i informuje
o jego roli i pozycji spotecznej, peini takze funkcje symboliczng i nie-
rzadko estetyczna, dostosowujac sie do aktualnie panujacych upodoban
w dziedzinie sztuki i panujacego stylu badz je wyznaczajac.

Wedtug encyklopedii PWN moda w aspekcie socjologicznym to jeden
z regulatoréw zachowania sie jednostek w spoteczeristwach nowocze-
snych, stuzy jako srodek zaréwno wyrdzniania sie z ttumu, jak i konfor-
mizmu w stosunku do wybranych grup, w przeciwieristwie do obyczaju
moda jest bardzo zmienna: za dobre i piekne uchodzi zwtaszcza to, co nowe
i pochodzi z osrodkéw uznawanych w danym czasie i miejscu za przodu-
jgce w tej lub innej dziedzinie; dostarczane przez mode wzory przestajq
obowigzywac tym szybciej, im szybciej sie upowszechniajq; rozwdj mody
ma Zrddla psychologiczne, spoleczne i ekonomiczne, ktdre nie zostaty
jeszcze w petni zbadane; moda wywiera najwiekszy i najbardziej widoczny
wplyw na sposob ubierania sie, czesania, makijazu itp., ale bardziej lub
mniej wplywa na wszystkie dziedziny Zycia spoleczeristw nowoczesnych,
w ktdrych jest cenione raczej to, co najnowsze, niz to, co tradycyjne?.

Jaki byt obraz nowosadeckiej mody w XIX w. i w pierwszych trzech
dziesiecioleciach XX w.? W jaki sposéb mozemy zrekonstruowac
garderobe sadeczan, odkry¢, jakim wzorcom modowym hotdowali,
jaki byt ich gust i smak? Niewatpliwie bezcennym Zrédiem s3 dla nas
zachowane ubiory i akcesoria pochodzace z zasobéw sadeckich rodzin.
Niestety takich artefaktow istnieje niewiele. Cenng grupe wsréd nich
stanowia 3 damskie staniki nalezace do przedstawicielek rodu Ritteréow,

! M. Mozdzynska-Nawotka, E. Halawa, Od zmierzchu do switu. Historia mody balowej,
Wroctaw 2007, s. 6.
2 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/moda;3942498.html, dostep 11.08.2018.
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a pochodzace zlat 80. XIX w., znajdujace sie w zbiorach Muzeum
Okregowego w Nowym Saczu. W zbiorach Fundacji Nomina Rosae
znajduja sie dwie suknie z przetomu XIX i XX w. nalezace do Luizy
Aleksander (1858-1953), cérki Pawta Stengla, dtugoletniego radnego
miasta Nowego Sacza oraz kuratora Gminy Ewangelickiej. Poslubita
ona Konrada Alexandra, wiceburmistrza miasta. Jedna z sukien Luizy
wykonana zostala z czarnego aksamitu z przodzikiem z kremowego
jedwabiu i zdobieniami w postaci cekinéw. Druga z wisniowego atlasu
z przodzikiem z jedwabiu w kwiaty uszyta zostata w nowosadeckiej
pracowni krawieckiej Emilii Pasionkowej. Zamozniejsze sgdeczanki
ubieraty sie zaréwno w nowosadeckich zaktadach, jak i posiadaty
kreacje z Krakowa, Wiednia czy Lwowa, a nawet z Paryza. W przecho-
wywanych w muzeum ubiorach zachowatly sie metki z krakowskich
pracowni J. Kalczynskiego, J.R. Goniakowskiego i Wiadystawa Misko,
a takze metki z Iwowskich magazynéw modowych, takich jak ,Chic”
czy ,M. Beyer i spétka”. Z kolei meski frak pochodzi z wiedenskiej firmy
,Heilmann Kohn & Lohne”.

W Nowym Saczu zaopatrzenie w ubiory i bielizne zapewniaty profe-
sjonalne firmy. Pod koniec XIX w. Wiktor Bielewicz polecat peten
towaréw sktad i pracownie futer meskich, damskich, garnituréw
i czapek wszelkiego rodzaju, kolnierzy i zarekawkéw wedlug najswiez-
szej mody. Ponadto wykonywat konieczne naprawy ,starannie i punk-
tualnie”. Jego magazyn miescit sie przy ulicy Jagielloriskiej w Hotelu
JJmperial”s. Skiad i pracownie futer Bielewicz otworzyl w Nowym
Saczu 16 wrzesnia 1893 r. Bielewicz miat za sobg praktyke w magazy-
nach w Krakowie, Lwowie i Wiedniu*. W okresie tym dziatata réwniez
przy ul. Lwowskiej Pracownia Sukien Damskich Marii Nawrockiej,
ktéra wykonywata zaméwienia wedtug najswiezszych wzoréw>.
W 1903 r. przy ul. Jagiellonskiej (w dawnym gmachu sagdowym) Adam
Oleksik otworzyt sktad ubran meskich i dzieciecych ,wedtug najswiez-
szej mody”. Ponadto w sklepie mozna byto takze naby¢ sukna dobrej
jakosci. W tymze roku Oleksik przeniost do tego samego lokalu swoja
pracownie krawiecka, ktéra dziatata od lat 70. XIX w. Zajmowat sie

3 ,Mieszczanin”, 1895, nr 1, s. 15.
4 ,Mieszczanin. Organ Miast Mniejszych i Miasteczek”, nr 1, 1895, r. 2, s. 15.
5 Ibidem.

krawiectwem meskim, wykonujgc ubiory cywilne i wojskowe, a takze
uniformy studenckie®.

Magazyn nowosci prowadzil przy ul. Jagiellonskiej Karol Sozanski,
polecajac towary na aktualny sezon’. Mozna byto u niego naby¢ bielizne
meska i damska (marki ,Pszczola”), kapelusze miekkie i twarde firmy
Plessa, prawdziwe angielskie rekawiczki meskie i damskie, krawatki
meskie marki Dianna, halki damskie, ponadto wszelkie przybory
do krawiectwa oraz wyroby galanteryjne i skorzane®. Helena Fertig
prowadzita ,Wiedenski Salon Méd”, ktéry w 1907 r. przeniosta na ul.
Szujskiego, koto zakladu fotograficznego ,Janina™.

Wsréd krawcdw u progu XX wieku reklamowat sie w miejscowej prasie
Stanistaw Wojcikiewicz, przyjmujacy przy Rynku 18 na I pietrze'®. Poza
zakladem krawieckim prowadzit on takze sktad i pracownie wszelkiego
rodzaju futer. Reklamowat sie nowosciami co miesigc, nadzwyczajnie
niskimi cenami, wyborem materialéw angielskich i pierwszorzednym
wykonaniem?!. Pracownie sukien damskich, ,konfekcyi i wierzchéw
na futra” wilasnej produkcji prowadzit Julian Cigzynski, ktéry w 1905 r.
otrzymat brazowy medal na wystawie w Nowym Saczu i srebrny
w Tarnowie!?. Posiadat on peleryny i ubiory w stylu zakopianskim
i krakowskim, a takze peleryny nieprzemakalne lodenowe.

Na poczatku drugiego dziesieciolecia dziatat w Saczu ,Zwiazek
Krawcow”, stowarzyszenie zarobkowo-gospodarcze wykonujace
wszelkie zaméwienia, tak miejscowe, jak izamiejscowe, wedlug
najnowszych zurnali, z materialow krajowych izagranicznych.
Zwiazek miescit sie przy ul. Jagielloniskiej i zajmowat sie takze sporza-
dzaniem ubioréow dla duchowienstwa, w tym rewerend i ptaszczy®.

¢ ,Mieszczanin. Pismo Krytyczne poswiecone obronie intereséw mieszkancéw miast”, IV,
1903,nr 12,s. 8.

7 Mieszczanin”, nr 18,1906, r. 7, s. 8.

,Mieszczanin”, nr 18, 1905, . 6, s. 8.

Ibidem, nr 22,1907, r. 8, s. 8.

10 Ibidem, nr 18,1906, r. 7, s. 8.

1 Ziemia Sadecka”, 18 pazdziernika 1913, s. 4.

12 Mieszczanin”, nr 4,1907,r1. 8, s. 8.

13 Ziemia Sadecka”, 18 pazdziernika 1913, s. 4.
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W 1908 r. sktad i pracownia futer Franciszka Folgi, mieszczace sie
w domu p. Marczewskiej przy Rynku, polecaty futra damskie i meskie,
kolnierze, zarekawki, czapki i wierzchy do futer w wielkim wyborze®*.
Zaklad przyjmowat takze futra do przechowania przez lato. W 1913 .
skiad i pracownie futer przy ul. Jagielloniskiej, juz od 20 lat, prowadzit
Wiktor Bielewicz!®. Sprzedawat on wszelkiego rodzaju ,futra gotowe
i na sztuki w wielkim wyborze, po cenach umiarkowanych”. Poza
zakladami futra mozna bylo naby¢ ,z drugiej reki”, o czym $wiadcza
takze drukowane w prasie oferty zakupu futer: ,Korzystne kupno.
Wielkie futro podrézne podbite wilczurami z kolnierzem niedzwie-
dzim w zupelnie dobrym stanie oraz futro miastowe podbite amery-
kanskimi kotami z bobrowym kolnierzem w zupelnie dobrym stanie
za przystepna cene z wolnej reki zaraz do sprzedania”.

W Saczu dziataty sklepy blawatne, mozna bylo takze sktadaé
zamoéwienia korespondencyjnie. Na rynek sadecki swoje towary
polecata tkalnia ptdcien Michata Miesowicza w Korczynie koto Krosna,
ktora oferowata ptécienka kolorowe na fartuszki, sukienki, bluzki,
a takze barchany, flanele i szewioty. Ponadto mozna bylo w niej zakupié
plotna biate o szerokosci zwyklej i przescieradtowej, dymy, dreliszki
i chustki do nosa.

W 1904 r. Zarzad Bazaru Krajowego przy ul. Jagielloniskiej posiadat
bogato zaopatrzone skitady ,wylacznie wyrobéw krajowych
i w wielkim wyborze”, jak np. sukna dla cztonkéw Towarzystwa
Gimnastycznego Sokétl, ktorzy nosili charakterystyczne uniformy,
sukna dla studentéw i duchowienstwa, korty i czesanki na ubrania
meskie, wszelkiego rodzaju drelichy na liberie i ubrania dla dzieci,
cuszki zakopianskie damskie i dla dzieci, peleryny, pantofle knajpow-
skie z Rymanowa, wszelkiego rodzaju ptétna (zephyry i ptécienka
kolorowe), chiffony i pétptétna’®. Jerzy Weiss (dawniej Otto Foerster
i Syn) przy ul. Jagiellonskiej posiadal magazyn ptécien krajowych i cze-
skich, sprzedawat bielizne meska i damska wtasnego wyrobu oraz

4 Mieszczanin”, nr 1,1908,r. 9,s. 8.

15 Ziemia Sadecka”, 18 pazdziernika 1913, s. 4.

1 Mieszczanin’, nr 23,1908, 1.9, 5. 9.

7 Ibidem, nr 4, 1904, r. 5, s. 4; Ibidem, nr 9, 1906, r. 7, s. 8.
18 Tbidem, nr 23, 1904, r.5,s.7.

Autoportret, Bolestaw Barbacki, 1908 r.,
olej/ptétno, MNS/1317/S

bielizne welniang dr. Jagera, a takze wszelkie wyroby ponczoszkowe.
Magazyn miat takze sktad materialéw na suknie jedwabne, weilniane
i bawelniane i w wielkim wyborze oferowatl krawatki, kapelusze
meskie, parasole i kalosze rosyjskie®.

Czesto jednak szycie odbywato sie w domu, zapewne na reklamowanej
regularnie w prasie maszynie Singer. Zdarzalo sie, ze pracy poszukiwaty
krawcowe, ktére ukonczyly kurs nauki szycia sukien damskich i byty
zainteresowane posada w prywatnym domu lub wiekszej pracowni?.
We wspomnieniach Bolestawa Barbackiego, spotecznika i znakomi-
tego malarza z Nowego Sacza, zachowat sie epizod zwigzany z zadba-
niem o odpowiednia bielizne i ubiory dla rodzenstwa. Po $mierci matki
w 1907 r. Bolestaw sam wykonywat prace krawieckie przy garderobie
rodziny. Kiedy najstarszy brat Tadeusz wybierat sie na studia, nalezato
mu przygotowac¢ odpowiednia bielizniang ,wyprawe”. Z wypiekami na
twarzy zabralem sie do roboty. Najpierw sprulem jedne kalesony i jedng
starq koszule Tadka na wzor, potem porobitem ,formy”, wedlug nich
skroitem materjat na tuzin par kalesonéw i tuzin koszul, wreszcie zabralem
sie do fastrygowania i szycia — pisat Bolestaw — krewne i znajome panie
nie mogty sie zadosy¢ nachwali¢ na widok ukoriczonych sztuk garderoby?.

Zachecony sukcesem uszyl nastepnie mundurek gimnazjalny
mlodszemu bratu Witoldowi oraz sporzadzit czapke, a dla Wiodzi-
mierza — najmtodszego brata — uszyt cate ubranko i ptaszczyk na zime.
Ojciec bardzo cenit krawieckie prace syna: wszelkie naprawki koto swego
ubrania i koto swej bielizny powierzal wylqcznie mnie, twierdzqc, ze tylko
ja potrafie najlepiej dziure zatatac lub zacerowad, najlepiej spodnie wypraso-
wac, najmocniej guzik przyszy<, najtadniej dziurke przy guziku obrobic?.

Dopiero jednak fotografie dawnych sadeczan ukazujg nam skoriczong
kompozycje, jaka stanowilo potgczenie ubioru, dodatkéw, a takze
ogélnego wygladu i fryzury. Nawet przyjmujac, ze czesto do fotografii
zaktadano najlepsza posiadang garderobe, na fotografiach sgdeczan
— szczegllnie tych, ktérych nazwiska znamy i mozemy powigzaé

¥ Ibidem, nr 24,1908, 1.9, s.8.

20 Ibidem, nr 6,1905, 1. 6, s. 8.

2t Archiwum prywatne. Kronika rodziny Barbackich, s. 70.
22 Tbidem, s. 70.
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z zamoznymi rodzinami — widzimy elegancje i poczucie smaku, a takze
nadazanie za panujagcymi w modzie trendami.

Na zachowanych zdjeciach nie brakuje eleganckich mezczyzn pozuja-
cych zpowaga w sztywnych koilnierzykach ujetych krawatami
lub muszkami. Wiek XIX byt okresem, w ktéorym uksztattowat sie
nowoczesny ubiér meski, ktory przez cate stulecie odznaczat sie
pewnym ujednoliceniem, inaczej niz stréj damski, ktéry odmieniat sie
czesto. Okres ten przyniost takze przemiany spoteczne, ktére znalazty
odbicie w nowych formach stosunkéw towarzyskich, a co za tym idzie,
réwniez w garderobie. Ubiory musiaty by¢ dopasowane do okazji oraz
do pory dnia. Przed potudniem mezczyzna, ktory chciat sie dostosowac
do zwyczajowo obowigzujgcych zasad, wkiadatl nieformalny stréj, tak
zwany ,negliz”, jako ubidr dzienny stuzyt ,potstréj’, a ,stréj” byt okresle-
niem odzienia wieczorowego.

W meskiej garderobie w XIX w. znalazly sie surduty (noszone od ok.
1815 r., odcinane w pasie, dotem rozkloszowane), tuzurki (popularne
w latach 40. XIX w.), zakiety, marynarki, fraki i ptaszcze. Diugie
spodnie przyjety sie w ubiorze dziennym. Stroje te zmienialy w ciggu
wieku swoje przeznaczenie — np. frak, ktéry na poczatku stulecia
noszony byt ,a l'anglaise” z szeroko wycietymi potami i wylozonym
kolnierzem (to on stal sie podstawowym ubiorem meskim) lub ,a la
francaise” — zblizony do XVIII-wiecznego habit, okoto potowy wieku
przeszed! juz do kategorii stroju wieczorowego i uroczystego. Jego
miejsce zajat surdut, stajac sie najpopularniejszym dziennym meskim
ubiorem. W latach 50-tych zaczeto odchodzi¢ od mocno dopasowa-
nych ubioréw na rzecz strojéw luzniejszych, talia nie byta juz podkre-
slana, zaprzestano watowania przodéw i krojenia waskich rekawéw.
Kotnierzyki byty zaktadane osobno — miaty forme stéjek o konicach
rozszerzonych w rogi i byly nizsze niz w poprzednich dekadach, jednak
pod koniec XIX w. osiggnely wysokos$é prawie 10 cm. Przy koszulach
pojawity sie mankiety w znanej do dzis formie, szerokie na 5-8 cm,
pojedyncze lub podwdjne.

Koszule, kotnierzyki, mankiety i krawaty byty niezbednymi elemen-
tami meskiego image'u. Kolnierzyki dopinane do koszuli, podobnie
jak mankiety mozna bylo latwo wymienié i to kilka razy w ciggu dnia
(kotlnierzyki wykonywano z ptétna, a takze celuloidu). Nalezato dobra¢

Fotografia nieznanego mezczyzny,
pocz. XX w., zbiory prywatne

Fotografia Ernesta Marschalké, zaktad

fotograficzny Janina, Nowy Sacz, pocz.

XX w., zbiory Fundacji Nomina Rosae

kolierzyk pasujacy do ubioru — przy ubraniu strojnym niezbedne byty
kotnierzyki proste, stojace, niezbyt wysokie, schodzace sie zupeinie
z przodu, natomiast przy marynarce, zakiecie, a nawet smokingu,
u wod lub nad morzem, dopuszczalny byt kolnierzyk wyktadany?.
Obok wymienianych mankietéw w 1910 r. zalecano: wytworna bielizna
ma stale przyszyte mankiety, dos¢ szerokie, ptaskie, zapiete na podwaojne
zapinki. Spinki do mankietéw bywaty bardzo ozdobne, grawirowane
lub emaljowane w rézne bukiety, ptaki, portrety itp. rzeczy?*. Bolestaw
Barbacki, jako upominek po chlubnie zlozonej maturze w 1910 .,
otrzymat od ojca spinki do mankietéw ze zlotym ortem polskim,
rzezbionym w osadce, ktére byty dla niego cennym znakiem wyraza-
jacym patriotyzm?>.

Zmianom modowym podlegaty takze nakrycia gtlowy — cylindry
wychodzily z uzycia, zastapione kapeluszami, a takze ptaskimi kapelu-
szami stomkowymi?.

W koncu lat 60. XIX w. sylwetka wydtuzyla sie, modna stata sie smukia,
blizsza ciatu linia. Z uzycia wyszly barwne kamizelki. Upowszechnit sie
trzyczesciowy garnitur z marynarka, spodniamii kamizelkg krojonymi
z tej samej tkaniny. W latach 80. XIX w. noszono zakiety lub marynarki
siegajace linii bioder, o spadajgcych ramionach i waskie spodnie zwane
pied-de-poule, czyli kurza nézka?. Na fotografiach mezczyzn wykona-
nych w sadeckich zaktadach fotograficznych przewazaja staranne
ubiory. Zachowalo sie kilka fotografii Zenona Remiego, stynnego sadec-
kiego architekta, z poczatku XX wieku. Na jednej z nich pozuje w spa-
cerowym komplecie: marynarce, kamizelce i spodniach w prazek,
wsparty na lasce. Na innej widaé¢ dwurzedowa kamizelke i fancuszek
od zegarka, a na glowie melonik?. Z poczatkiem XX wieku wyraznie
zaznaczyta sie skromnos¢ w ubiorze, ktéra uznawano za objaw elegancii.
W ,Tygodniku Méd i Powiesci” w 1913 r. odnotowano: u mezczyzn

2 L. Nalewajska, Moda meska w XIX i na poczqtku XX wieku. Fashionable, Dandys, Elegant,
Warszawa 2010, s. 113.

24 L. Nalewajska, s. 115.

2> Archiwum prywatne. Kronika rodziny Barbackich, s. 80.

2 A.Banach, O modzie XIX wieku, Warszawa 1957, s. 292.

27 A.Banach, s. 343.

26 M. Molenda, Album mody Nowego Sqcza. Ubiory mieszkaricow miasta w XIX i na poczqtku XX
wieku, Nowy Sacz 2012, s. 6.
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daje sie zauwazy¢ utrzymanie w ubiorze tondw spokojnych i przewaznie
ciemnych. Stlawne powiedzenie wielkiego dandysa angielskiego Brummela
brzmiato: Stréj mezczyzny powinien by¢ wykwintny w kazdym szczegole,
a jednoczesnie tak spokojny i tak dobrze lezqcy, by cztowiek ten wyglgdat
dystyngowanie bez zwracania uwagi swym strojem?. Na poczatku XX w.
noszono zakiety — w tym zakiety wizytowe szyte np. z szewiotu lub
czarnego sukna, marynarki z jednym lub dwoma rzedami guzikow,
surduty, jako ubiér wieczorowy garnitur frakowy, a jako okrycia
wierzchnie ,paletoty”, futra, wierzchniki®*®. Te wierzchnie okrycia
rzadko pojawiaja sie na fotografiach, jednak w zbiorach rodzinnych
zachowata sie fotografia Ignacego Stadnika, wspétzalozyciela zaktadu
fotograficznego ,Janina’, ubranego w ciepte zimowe okrycie.

W dobie autonomii galicyjskiej w Nowym Saczu, podobnie jak w Kra-
kowie czy Lwowie, mezczyzni zaktadali takze ubiér narodowy zwany
kontuszowym. Chetnie fotografowat sie w nim Onufry Trembecki,
burmistrz Nowego Sacza z 1870 r. Zachowat sie takze malarski portret
Trembeckiego w ubiorze kontuszowym zkonca XIX w. W ubio-
rach kontuszowych sportretowano réowniez Juliana Gutowskiego,
burmistrza w latach 1867-1870, oraz Lucjana Lipinskiego, burmistrza
z lat 1894-1899 (portrety sa prawdopodobnie autorstwa Kazimierza
Pochwalskiego i powstaty pod koniec XIX w.)%. Ubiér kontuszowy
sktadat sie z wierzchniego dlugiego okrycia z dtugimi rekawami
przecietymi wzdtuz i odrzucanymi do tytu, zwanego kontuszem, oraz
z zupana o diugich dopasowanych rekawach. Kontusz obwigzywano
w talii tzw. pasem kontuszowym, zwykle zlotolitym i wzorzystym,
wykonczonym fredzlami. Nakrycie glowy stanowita futrzana czapa
z klejnotem i piérem Iub tzw. rogatywka. Ubidr ten przynalezat przede
wszystkim szlachcie, mogli go jednak nosi¢ takze mieszczanie, szcze-
golnie ci, ktérzy nalezeli do magistratéw. Prawo do noszenia ubioru
kontuszowego przystugiwato radcom miasta, jednak jesli wywodzili
sie ze stanu mieszczanskiego, pas kontuszowy mogli wigza¢ tylko na
zupanie (w ten sposob pas nosit Julian Gutowski).

% Cytza: L. Nalewajska, s. 39.
30 Ibidem, s. 40i nast.
31 M. Molenda, s. 4-5.

Portret Juliana Gutowskiego,

c.k. notariusza, burmistrza Nowego
Sacza 1867-1870, Kazimierz Pochwalski,
miedzy 1894 a 1899, olej/ptétno,
MNS/1040/S

Zofia z Trembeckich Zubrzycka, Zaktad
A. Szuberta w Krakowie, lata 70. XIX w.,
zbiory Sadeckiej Biblioteki Publicznej
im. J. Szujskiego

Ubidér kontuszowy pozwalal demonstrowaé patriotyczne uczucia
i zwiagzki z polskoscia, byt charakterystycznym strojem podkresla-
jacym narodowe tesknoty i aspiracje Polakéw, ich przywiazanie do
tradyciji i kultury. Chodzit w nim chetnie réwniez Jézef Gutowski,
nauczyciel zastuzony dla rozwoju dziatalnosci wydawniczej w miescie,
redaktor ,Szkolnictwa’, ,Mieszczanina”, ,Gazety Sadeckiej’*?; na zacho-
wanym portrecie fotograficznym pozuje w rogatywce. Wedtug tradycji
rodzinnej pochowano go w ubiorze narodowym (zm. 1916 r.)*.

Wybierajac sie do fotografa, sadeczanki nie szczedzity czasu, zeby zapre-
zentowac sie jak najlepiej. Oczywiscie, poza ubiorem, nie bez znaczenia
byla praca fotografa, ktéry pieczotowicie ,pozowal” modelke, aby
wybraé najkorzystniejszy kadr. Z lat 70. XIX w. zachowalo sie niewiele
fotografii sgdeczanek. Do bardziej reprezentacyjnych naleza fotografie
Zofii z Trembeckich Zubrzyckiej, cérki burmistrza Nowego Sacza
Onufrego. Jeden z jej fotograficznych portretéw pochodzi z przetomu
lat 60. i 70. XIX w. W latach 70. XIX w. w damskiej modzie domino-
wata tzw. pierwsza turniura. Fason ten zaistnial, gdy krynolina wyszia
z mody, a ok. 1867 r. pojawil sie nowy wynalazek — stelaz bedacy proto-
typem tzw. turniury (od fr. tournure). Turniura z lat 60. wywodzita
sie z pomystu na podwigzywanie materiatu z tytu, aby udogodnic
poruszanie sie. W sukniach okresu krynoliny zuzywano znaczne ilosci
tkaniny, potem ciezar materii przeniesiono do tytu i uktadano w fan-
tazyjne drapowania. Modne suknie z lat 1867-1878 byly masywne
i bardzo ozdobne. Szyto je z jedwabiow i weten. W latach 70. popularna
stala sie jednoczesciowa suknia, tzw. princeska (od ksieznej Aleksandry,
zony brytyjskiego nastepcy tronu). Na jednym ze zdje¢ z nowosadec-
kiego zaktadu Wincentego Brzeskiego mioda kobieta ukazana do bioder
pozuje ubrana najpewniej w princeske mocno dopasowana w talii
i biodrach, z lekko poszerzanymi rekawami. Kotnierzyk przypomina
pienista kreze, przywotujac modne w XIX-wiecznych ubiorach inspi-
racje historig®. Po 1870 r. mozna wyrdézni¢ w sukniach noszonych na
turniurze dwa zasadnicze fasony: petite casaque — stanik przechodzacy
w udrapowang tunike, spod ktérej wylaniata sie spédnica z trenem

32 B.Kotcz, P. Drozdzik, Nowy Sqcz - jesli zapomne o nich... Cmentarz Komunalny w Nowym
Saczu 1889-2014, s. 88.

33 M. Molenda, s. 4.

34 Zbiory Fundacji Nomina Rosae.
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(stréj ten nawigzywat do XVIII-wiecznych kreacji) — oraz drugi fason
z zapinanym na guziki przylegajacym gtadkim stanikiem i znacznych
rozmiarow spodnica wierzchnia, drapowang i upinang za pomoca
sznuréw i pasmanteryjnych wisioréw na drugiej spédnicy z trenem.

W latach 1878-1881 zaczeto ksztaltowaé korpus na wzér klepsydry
— co w modzie przetrwa az do konca pierwszej dekady XX w.

Okres drugiej turniury rozpoczyna sie po roku 1880 (ok. 1883, lata 1885-
1887 to czasy jej najwiekszej popularnosci). Do smukiej sylwetki wypra-
cowanej przez mode na princeske dodawano drapowany tyl wsparty
na metalowym koszyczku z pétobreczy.

W latach 90. XIX w. modna sylwetka kobieca byla zgeometryzo-
wana, korpus akcentowano przez waska talie i podkreslenie biustu
i bioder. Powrdcity bufiaste rekawy gigot modne w epoce biedermeieru.
Rekawy te pojawiaja sie na fotografiach nowosadeczanek, np. na
portrecie dwdch kobiet wykonanym w zakladzie Friedmana oraz na
zdjeciu podpisanym ,Pani Walentyna”, takze z zakladu Friedmana,
na ktérym kreacje zdobi biaty koinierz z koronkowymi ,zebami”,
przystrojony bukiecikiem kwiatow®. W ciggu XIX stulecia w modzie
damskiej $cieraty sie dwie tendencje — jedna objawiata sie w suk-
niach i strojach wyrafinowanych, bardzo bogatych i suto dekorowa-
nych, a co za tym idzie niewygodnych i niepraktycznych, druga zas,
podazajgc za wymogami codziennego zycia i nowym podejSciem do
zdrowia i higieny, zmierzata do wprowadzenia wygodnych kostiuméw
sktadajacych sie ze zwykle jednobarwnej wetnianej spédnicy i zakietu,
czasem kamizelki. Komplety takie szyli krawcy mescy. Chetnie noszono
takze biate bluzki i ciemne spédnice, ktére znakomicie sprawdzaty sie
na rézne okazje. Zmiany w konfekcji przyczynity sie do zmian w prze-
mysle — kiedy spddnica i suknia zaczely odstawacé od talii, mozliwa
stata sie masowa produkcja damskich ubioréw®.

Do 1907 r. w modzie kréluja jeszcze bogate formy, luksusowe materiaty,
piodra, liczne dodatki pasmanteryjne, znamienne dla XIX stulecia.
W kobiecej sylwetce podkreslona byta linia biustu, bioder i tytu,
z modnym woéwczas pelnym biustem kontrastowata szczupta talia

%5 Zbiory Fundacji Nomina Rosae.
36 A. Dziekonska-Koztowska, Moda kobieca XX wieku, Warszawa 1964, s. 37.

Grupa kobiet z dzie¢mi,

zaktad fotograficzny M. Friedmana,
Nowy Sacz, lata 90. XIX w.,

zbiory Fundacji Nomina Rosae

ksztaltowana gorsetem — to styl secesyjny nadat kobiecej sylwetce
ksztalt wijacej sie linii litery S. Taka stylizacja rozpoczeta sie w latach
1898-1900 i osiagneta apogeum w 1901-1904, by ok. 1907 r. powrécic¢
znéw do prawidlowego pionu sylwetki. Pozagdana esowata linia
zwana niekiedy byta ,Gibson’s girl” od nazwiska ilustratora Charlesa
Dana Gibsona, uwazanego za swietnego malarza kobiet i strojéw.
Pierwsze stylizacje secesyjne w modzie daja sie zauwazy¢ w propo-
zycjach francuskich firm modniarskich w latach 1898-1899, jednak
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wlasciwy poczatek mody secesyjnej jako przemyslanej is$wia-
domie skomponowanej catosci datuje sie od 1900 r., gdy na paryskiej
wystawie $wiatowej zaprezentowano kreacje wielkich krawcéw
paryskich Douceta, Wortha, Paquina i siéstr Callot, wyraznie inspi-
rowanych stylem secesji. W 1903 r. projektant paryski Paul Poiret po
raz pierwszy zastosowal nowa linie niewymagajgca noszenia gorsetu
— wykreowatl ptaszcz o ksztalcie abazura, tzw. ,konfucjusza”’. Poszu-
kiwania nowego stylu objety takze inne kraje. W 1911 r. w Wiener
Werkstitte otworzono dziat mody, ktéry zaprojektowat luzng workowa
suknie. Kolejne powazne zmiany w modzie nastapity w wyniku I wojny
Swiatowej, ktéra unicestwita dawny porzadek spoteczny, przeformo-
wata takze zycie i role kobiet, ktére potrzebowaty nowych, wygodnych
strojéw, aby spetnia¢ nowe spoteczne role. Odpowiedzia byt praktyczny
kostium z krétszg spdédnica. Po I wojnie wyglad kobiet ulegt zdecydo-
wanej zmianie: pojawity sie krétko obciete wlosy, spddnice skrécono az
do kolan, modna stata sie mlodziencza, smukla sylwetka o charakterze
androgenicznym, niepodkreslajaca ani biustu, ani talii. Ta tzw. ,chiop-
czyca” zakladata stosunkowo luzng sukienke z obnizong talig i spod-
nica siegajaca kolan, na glowie miata kapelusik z matg gtéwka i waskim
wywinietym rondem?®. W latach 30. XX w. kobiety nosity ubiory
podkreslajace ich naturalne ksztatty, linie ubioru byty smukte, talia
zaznaczona i eksponowana w naturalnym miejscu, a ramiona posze-
rzone. Powrdcity dtugie suknie, ktére staty sie kreacjami wieczoro-
wymi. Zurnale modowe i kino odgrywaty znaczna role w upowszech-
nianiu wzoréw mody.

W 1936 r. w nowosadeckim informatorze reklamowato sie 14 pracowni
krawieckich oferujacych ustugi z zakresu krawiectwa damskiego,
dzieciecego i meskiego. Przy ul. Lelewela 2 miescit sie zaktad krawiecki
Markusa Friedenbacha specjalizujacy sie w garderobie dzieciecej,
mundurkach szkolnych dla chtopcéw i dziewczat i w ubiorach sporto-
wych. Zaklad Krawiectwa i Konfekcji Damskiej Gersona Brauna dziatat
od 1886 r. Wykonywat ptaszcze, kostiumy ,z wlasnych i powierzonych
materiatéw wedltug najnowszych zurnali, solidnie po cenach umiarko-
wanych”. W 1928 r. Braun uzyskat dyplom Ministra Przemystu i Handlu

87 Moda. Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto. Historia mody od XVIII do XX wieku, wydawnictwo
TASCHEN 2002, s. 334.

na wystawie krajowej w Warszawie. Herman Friedman, ukoniczywszy
kurs w Wiedniu, prowadzit pracownie przy ul. Lwowskiej 25 i wedtug
najnowszych zurnali wykonywal zlecenia zzakresu garderoby
damskiej. ,Pierwszorzedny Salon Konfekcji Damskiej” prowadzit
Zygmunt Greiman przy ul. Jagielloniskiej 21, ptaszcze i kostiumy szyt
zaklad H. Majerfeld przy Lwowskiej 10, a pracownia sukien damskich
LJMEWA" przy Rynku 30, na I pietrze, gwarantowata solidne wykonanie
odziezy=:.

Wsréd zaktadow meskich wyrdzniat sie zaktad krawiectwa meskiego
Jana Hojki przy ul. sw. Ducha 7, na I pietrze. Wszelkie prace krawieckie
wedtug najnowszych zurnali wykonywat zakiad ubioréw cywilnych
i wojskowych Bolestawa Grondalskiego. Przy ul. Jagielloriskiej miescit
sie zaklad Leopolda Greimana oraz Jana Rechowicza odznaczonego
dyplomem Ministra Przemystu i Handlu na wystawie krajowej w War-
szawie w 1928 r. Jozef Opalinski prowadzit zaklad przy ul. Diugosza 56,
wykonujgcy wszelkie prace w zakresie krawiectwa cywilnego i woj-
skowego, specjalizowat sie w mundurkach studenckich ,z wtasnych
i powierzonych materjatéw”. Przy ul. Dtugosza dziatatl takze zakiad
Piotra Stanka. Przy ul. Matejki 6 miescila sie pracownia A. Szwingera,
zachecajaca zwtlaszcza klientele wywodzaca sie z funkcjonariuszy
panstwowych i samorzadowych, dla ktérej obowigzywaty znizki.
Henryk Waldman (Watowa 6) wykonywat ,wszelkie prace w zakresie
krawiectwa meskiego po cenach konkurencyjnych, solidnie i szybko"*.

Waznym wydarzeniem w zyciu, wymagajacym odpowiedniej
garderoby, byly zaslubiny. Przewaga bieli w damskich s$lubnych
ubiorach XIX w. zaznacza sie juz w pierwszych trzech dziesiecioleciach
tej epoki. Z powodu przemian spotecznych i obyczajowych zaczeto
akceptowac réwniez sluby z mitosci, nie tylko takie, ktére byty aranzo-
wanymi kontraktami miedzy rodzinami. Tak wiec suknia panny
mlodej miata byé symbolem szczesliwej ceremonii, w ktérej taczyto
sie dwoje kochajacych sie ludzi. Nie bez znaczenia dla rozszerzenia sie
mody na biale Slubne szaty panny mtodej byta kreacja slubna krélowej

38 [lustrowany Informator Nowosqdecki z powiatem limanowskim, r. I, Krakow-Zakopane-Lwow
1936, s. 34.
%7 Ibidem.
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Para mtoda, zaktad J. Zacharskiego,

Nowy Sacz, pocz. XX w.,
zbiory Fundacji Nomina Rosae

Fotografia dzieci kuczkiewicza, zaktad

J. Zacharskiego, Nowy Sacz, pocz. XX w.,
zbiory Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu

Wiktorii, ktéra, poslubiajac w 1840 r. Alberta, miata na glowie welon
i wieniec z mirtu symbolizujacy dziewictwo. Zdarzato sie oczywiscie,
ze suknie $lubne byly w innych barwach, np. czerni — takie zwykle
nosili przedstawiciele klas robotniczych. Zreszta nie kazdg pare sta¢
bylo na nowg suknie; ubranie takie bylo potem noszone przy innych
okazjach — w bogatych domach zas$ pieczotowicie przechowywane
jako cenna rodzinna pamigtka. Waznym akcesorium $lubnego stroju
kobiety byt wieniec z welonem i bukiet kwiatéw. Jedna z najstarszych
zachowanych sadeckich fotografii slubnych przedstawia Wiadystawa
Barbackiego — pdZniejszego burmistrza miasta — i Helene z Lippayow,
ktérzy pobrali sie w 1881 r. Mezczyzni jako elegancki ubidr slubny
zakladali frak lub surdut, zazwyczaj przyozdobiony w klapie wigzanka
kwiatow z kokarda. Jako nakrycie gtowy noszono cylinder lub melonik.
Slubne fotografie z atelier sadeckich pozwalaja obserwowa¢ zmiane
w modnych fasonach sukien. Podczas gdy $lubna stylizacja meska
raczej sie nie zmienia, panny mtode dostosowuja sie do aktualnych
nowosci w modzie.

XIX wiek przyniost wzrost zainteresowania moda dzieciecg — ubiorami
tworzonymi specjalnie z mys$la o tym okresie zycia. Opisy i rysunki
dzieciecych ubioréw zamieszczane bytly w zurnalach modowych
i gazetach. Zmiany, ktére nastgpity w modzie dzieciecej przetomu XIX
i XX w., spowodowaty, ze zaczeto sporzadzac ubiory wygodniejsze
i zapewniajace wieksza swobode. Do najpopularniejszych strojéw
dzieciecych 2. pol. XIX w. i poczatku XX w. nalezato ubranko marynar-
skie. Impulsem do jego rozpowszechnienia sie byt stréj syna krolowej
angielskiej Wiktorii zaprezentowany w 1846 r. Ubiér ten byt schludny
i praktyczny, a takze mial w sobie wiele wdzieku i urody poprzez
polaczenie granatu i bieli. Wystepowat w dwdéch wersjach: letniej,
szytej z biatego Inu lub bawelny, i zimowej z granatowej weilny. Odziez
na modte marynarska przenikneta takze do mody dziewczecej i cie-
szyla sie popularnoscia do lat 20. XX w.%° Poza bardzo silnymi wzorami
marynarskimi w modzie dzieciecej pojawiaty sie ubiory inspirowane
egzotyka, kostiumami historycznymi czy strojami ludowymi (zwtaszcza
na tle duzej popularnosci stylu zakopianskiego). Wptywaty one na
specyfike fasonu i dekoracji. W ostatniej dekadzie XIX w. i w pierw-

40 M. Mozdzynska-Nawotka, s. 133-135.
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szej XX w. dzieciom chetnie zaktadano tzw. rosyjska bluze — ubiér
luzny, nieodcinany w pasie, zaopatrzony w asymetryczne zapiecie
i stojke. Podobny ubidr, jednak z zapieciem z przodu, nosi chtopczyk
na fotografii z zaktadu Michata Friedmana z lat 90. XIX w.** Jego bluza
zapieta jest szerokim paskiem z metalowymi klamerkami. Chtopcy
nosili takze marynarki — zwykle luzZniejsze i dzieki temu stuzace
dtuzej*?. W latach 60. XIX w. pojawity sie spodenki — pumpy, zapinane
pod kolanem. W latach 80. XIX w. w powszechnym uzyciu znalazly sie
ubranka z dzianiny (dZerseju), przyczyniajac sie do zwiekszenia wygody
dzieciecej odziezy. W dwudziestoleciu miedzywojennym postulowano,
aby obce, zagraniczne wzory w ubiorach dzieciecych zastapi¢ inspira-
cjami czerpanymi z polskich strojéw ludowych i historycznych?.

Dziewczeta, nawet jesli nie byty blizniaczkami, ubierano nierzadko
w takie same ubranka. Na fotografii z zaktadu J. Zacharskiego kilku-
nastoletnie Roscistawa i Celina Szybiakéwny pozuja w sukienkach
krotkich do kolan, zapietych na asymetryczne zapiecie**. Noszg takze
koszulki z obcistg stéjka, do ktérej wmarszczona jest jasna tkanina.
Temu, w zasadzie skromnemu, ubiorowi ozdobnosci dodajg koronkowe
mankiety. W jednakowe ubranka odziane sg dwie siostry Kijaséwny,
Stefaniai Janina, cérki Tadeusza i Marii Kijaséw, wiascicieli willi Marya.
Dziewczynki nosza luzne plisowane jasne sukienki siegajace ponizej
kolan, bufiaste rekawy do tokcia wykonczone falbanka z koronki
oraz obszerne okragte plisowane kolnierze przyozdobione koronka.
Podobne stroje maja na sobie dwie mate dziewczynki pozujace razem
z bratem ubranym w dwurzedowa marynarke na fotografii z zaktadu
Michata Friedmana®. Ich niezwykle ozdobne koronkowe kotnierzyki
z podwéjnej falbany dekorowane sg dodatkowo matymi bukiecikami
z lisci. Stomkowe kapelusze dziewczynek przystrojone sg kokardami,
chtopiec ma ptaski stomkowy kapelusz ze wstega. U dzieci noszenie
jednakowej odziezy nie wzbudzato zachwytu: Bylo tez potworne, Ze
zawsze wszystkie trzy bytysmy tak samo ubierane. Wyglgdato to efektow-

40 M. Mozdzynska-Nawotka, s. 133-135.
4 Zbiory Fundacji Nomina Rosae.

42 M. Mozdzynska-Nawotka, s. 87-88.
4 Ibidem s. 93.

44 Zbiory Fundacji Nomina Rosae.

4 Zbiory Fundacji Nomina Rosae.

Siostry Celina i Roscistawa Szybiak,
zaklad J. Zacharskiego, Nowy Sacz,
pocz. XX w., zbiory Fundacji
Nomina Rosae

Dzieci z nieznanej rodziny, zaktad
M. Friedmana, Nowy Sacz, przetom XIX
i XX w., zbiory Fundacji Nomina Rosae

nie, ale w miare podrastania wydawato nam sie czyms bardzo osmiesza-
jacym. Za wszelkq cene prébowatysmy w czyms odrdéznic sie od siebie®.
Do zwyczaju nalezato noszenie ubrania po starszym rodzenstwie, az do
zniszczenia odziezy. Buty byly cennym elementem garderoby i w lecie
dzieci zwykle chodzity boso®.

Ciekawa jest kolekcja zdje¢ ukazujgca dzieci z rodziny Barbackich.
Tadeusz (lat 8), Bolestaw (lat 6) i Zdzistaw (lat 4 i pét) nosza dwurzedowe
marynarki, spodnie i wysokie buty. Bolestaw i Zdzistaw majg chustki
zawigzane na kokardy. Siedmioletni Roman nosi ubiér o szerokim
wylozonym kotnierzu, pod szyja ma bialg stéjke. Witold liczacy 4 i p6t
roku ma bluze spietg paskiem i spodenki do kolan zapinane z boku na
guziczki. Trzyletni Wlodzimierz ma biala ludowa haftowang koszule

4 Wspomnienia Anny Branickiej-Wolskiej, cyt za: A. Sieradzka, Moda w przedwojennej Polsce.
Codzienna, sportowa, wieczorowa, slubna, dziecieca, bielizna, Warszawa 2013, s. 266.
47 Ibidem, s. 265.
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Rodzina Szybiakéw

zamieszkata w Nowym Saczu,
zaktad E. Jurkiewicza w Przemyslu,
pocz. XX w., zbiory Fundacji
Nomina Rosae

Maria Fliséwna, zaktad J. Zacharskiego,
Nowy Sacz, pocz. XX w., zbiory Fundacji
Nomina Rosae

Stanistaw Kijas, zaktad J. Zacharskiego,
Nowy Sacz, pocz. XX w., zbiory Fundacji
Nomina Rosae

i dtugi pas z tkaniny. Jedyna dziewczynka w tym gronie, trzyletnia
Helenka, nosi jasng prosta sukieneczke z zaktadkami“®.

Waznym momentem w zyciu dziecka byta I komunia $wieta, do
ktorej przygotowywano odpowiedni stréj. Dziewczynki wystepowaty
w pelnych uroku sukienkach, zdobionych falbankami, plisami i zaklad-
kami, czasem w tiulowych materiatach i koronkach, wtosy udekoro-
wane mialy kwiatkami, bywato, ze nosily welony, a na rekach azurowe
mitenki. Chtopcy zaktadali jasne tuniczki z wykoniczonymi koronka
kolnierzami — tak jak na fotografii matego Stanistawa Kijasa, synka
wtascicieli willi Marya — eleganckie kompleciki z aksamitu, sktada-
jace sie z marynarki i krétkich do kolan spodni, a pod szyja wigzano
im kokardy. W 1905 r. ,Tygodnik Mdéd i Powiesci” opisywat komunijny

48 Archiwum prywatne. Kronika rodziny Barbackich.
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stréj chtopca: ktadg oni zwykle ubranie wizytowe z czarnego sukna
krojem angielskim, z Zakietkq zwangq eton [...], bialq pikowang kamizelke
i biaty krawat, przy kotnierzu ptéciennym [...] czesto szeroko wylozonym.
Kapelusz filcowy zwany melonik, rekawiczki biate — na nogach lakierki.
Na lewej rece powyzej tokcia opaska z wstqzkq biatej ,faille” czy morowej,
zapieta kokardkq®.

Wadziecznym tematem fotografii dzieciecej byty takze bardzo mate
dzieci, ktore przedstawiano ubrane w koronki, przykryte haftowanymi
kotderkami, w biatych koszulkach lub ulozone nago na futrze, starsze
— liczace ok. roczku — portretowano w sukienkach zapinanych lub
dekorowanych guziczkami.

Niezwykle wazng role odgrywaly uzupelniajgce ubiér akcesoria,
ktérych uzycie wiagzato sie takze ze spotecznymi obyczajami i konwe-
nansami. Nie nalezato opuszczaé¢ domu bez rekawiczek i nakrycia gtowy,
panowie chetnie spacerowali z laskami, damy zabieraly efektowne,
pelne elegancji i bogato zdobione torebki oraz parasolki. Wazne byty
zegarki, noszone zaréwno przez mezczyzn, jak i przez kobiety. Na
fotografii przedstawiajacej Karoline z Bazielichéw Stadnicka, zona
znanego fotografa ma zegarek na dtugim tancuszku owinietym raz
wokoét szyi i opadajagcym ponizej pasa. MezczyZni nosili szpilki do
krawatow i spinki do mankietéw, a kobiety chetnie zakladaty bizuterie:
lancuszki, korale, broszki*®*. W ,Mieszczaninie” w 1907 r. pojawito
sie ogloszenie o zagubieniu w kosciele farnym lub podczas procesiji
pamiatkowej zlotej wigzanej broszki®*. Wtasciciel prosit uczciwego
znalazce o zwrot cennej zguby. Waznym akcesorium w kobiecej modzie
byt wachlarz, ktéry takze podlegat stylowym zmianom. W 1905 r.
w dodatku ,Ubiory iroboty” do ,Tygodnika Mdd i Powiesci” odnoto-
wano: W najswiezszych modelach wachlarzy przewaza styl empire,
rozmiar ich wiec zmniejszony, desen szlakéw stylowy i suto zdobiony
wyszyciem z pailletek>. Kobiety w porze chlodniejszej i zimowej nosity
takze mufki i futrzane etole.

4 Faille - ryps, M. Mozdzynska-Nawotka, s. 85.

50 Ziemia Sadecka”, 18 pazdziernika 1913, s. 3.

5 Mieszczanin”, nr 10,1907, r. 8, s. 7.

52 Ubiory i roboty. ,Tygodnik Mdd i Powiesci”, 1905, dodatek do nr 48-50, s. 8-13.

Aniela Cyto z cérka Bronistawa, zaktad
J. Zacharskiego, Nowy Sacz, pocz. XX w.,
zbiory Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu

Bolestaw Barbacki w wieku 6 lat,
nieznany zaktad, 1897 r.,
zbiory prywatne

Glowa w kapeluszu/Kapelusz stomkowy
z wysokim rondem, Tygodnik Maod

i Powiesci, 1905 r., zbiory Fundacji
Nomina Rosae

Kreacji dopelniaty nakrycia glowy, ktére prezentowano na ulicy, zatem
musiaty by¢ dobrane odpowiednio do ubioru. Nakrycia glowy, zaréwno
meskie, jak i damskie, takze podlegaly zmiennej modzie. Szczegdlnie
w przypadku kobiecych nakry¢ gtowy bylo to wyrazne, poniewaz
stanowity one charakterystyczng i efektowna ozdobe, w pewnych
okresach wrecz skomplikowang konstrukcje z pior, kwiatéw i kokard.
Paryztworzyl najswiezsze modele, ktore nastepnie nasladowano w catej
Europie. Sadeczanki o nowych fasonach dowiadywaty sie z gazet, te
ktére odwiedzaty Wieden, Krakéw czy Lwoéw mogly réwniez zaopa-
trzy¢ sie w najswiezsze fasony. W 1905 r. w korespondenciji z Paryza
w ,Tygodniku Méd i Powiesci” podano: Chwilowo formy kapeluszy
przetwarzajq sie, denka dotqd szerokie i plaskie zwezajq sie i wznoszq,
dochodzqgc prawie do form directoire: denko to bywa okolone drapowanym
aksamitem spietym na wielkq klamre z simili brylancikéw. Sezon obecny
moznaby nazwac tryumfem pidr strusich, ktére przedewszystkiem strojq
kapelusze, o barwach nadzwyczaj pieknych. Nie wyklucza to jednak
ogromnych wigzanek kwiatéw, ubierajqcych zwykle wysoko wznie-
siony tyt kapelusza>®. W Nowym Saczu zakupi¢ odpowiednie nakrycie
glowy mozna bylo m. in. w Salonie Méd Wiktoryi Hojnikowej przy ul.
Sobieskiego®*. Salon wyrabiat wszelkiego rodzaju kapelusze, kapuzony
tiulowe i gazowe, boa, welony $lubne, kwiaty itp. Posiadat takze bogaty
zapas gotowych kapeluszy, a wsréd nich modele wiedenskie i fran-
cuskie oraz przybrania do nich. Zaktad przyjmowat tez kapelusze
do przerobienia oraz oferowat ustugi modniarskie, ,gwarantujac za
staranne i gustowne wykonanie”. Reklamowat sie cenami umiar-
kowanymi i szybkim terminem realizacji zamoéwienia. Dostarczat
produktéw modnych w danym sezonie®. W 1907 r. przeniesiono go do
lokalu przy Rynku 18, a wlascicielka ,dziekujgc uprzejmie za dotychcza-
sowe poparcie W. Paniom” polecata sie nadal ich ,taskawej pamieci”*®.
W 1936 reklamowat sie m. in. M. Korn przy ul. Jagielloniskiej ze sktadem
detalicznym fabryk kapeluszy meskich i wyrobéw widkienniczych
,Lion” S.A. w Czestochowie*’. Wazny byl nie tylko dobér dodatkow,

53 Ubiory iroboty, nr 28,1905, r. XLVII, s. 319.
54 Mieszczanin”, nr 18,1906, 1.7, s. 8.

% Ibidem, nr 5,1907,r.8,s.7.

% Ibidem, nr 19, 1907,1. 8, s. 8.

57 Ilustrowany Informator, s. 32.
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ale takze ich stan, rzeczy zniszczone, przybrudzone, ,nie swieze” nie
byly dobrze widziane, mogty przetozy¢ sie na negatywny efekt catosci
ubioru®.

Z moda wiagzato sie réwniez dbanie o higiene i odpowiednia toaleta.
Sadeczanie mogli nabywaé wode kolonska produkowang np. przez
apteke ,Pod Gwiazda” mgr. Marcina Gorzeckiego, krem boroglicery-
nowy ,na wydelikacenie skéry”, wode do ust, pudry, mydla i perfumy
francuskie i angielskie we flaszeczkach i na wage®. Perfumy, wode
koloniska i mydta sprzedawat takze Bazar Krajowy przy Jagiellon-
skiej, perfumy krajowe izagraniczne oferowat Magazyn nowosci
Karola Sozanskiego®®. W 1904 r. przy ul. Jagiellonskiej Piotr Wegrzynek
prowadzit ,salon do strzyzenia, fryzowania i golenia™!.

Z dbaniem o ubiory wigzato sie réwniez zapewnienie ochrony przed
molami. Apteka ,Pod Gwiazda” proponowata odpowiedni ptyn
przeciwko molom w celu przechowania futer i ubran (cena flakonu
wynosita 60 halerzy)®. Zaklady kusnierskie J. Glasberga, Ch. Lieber-
manna, Jana Rzeminskiego czy dziatajacy od 1910 r. zaktad J. Franciszka
Steindla proponowaty profesjonalne przechowanie futer w okresie
letnim?3,

W Nowym Saczu w 1926 r. rozpoczeta takze dziatalnosé szkota
krawiecka. Prywatna Szkola Przemystowa Zeriska Kota Towarzy-
stwa Szkoty Ludowej w Nowym Saczu zostata zorganizowana z inicja-
tywy prezesa TSL, prof. Jana Sliwy. Nowo otwarta placéwka zaczynala
swéj byt w ciezkich warunkach, nie dysponowata bowiem wtasna salg
szkolng (magistrat miasta oddat jej sale szkolng w budynku szkoty pow.
im. Konarskiego na I pietrze), nauka odbywata sie w godzinach wieczor-
nych, brakowato pomocy naukowych, funduszy oraz odpowiedniej
kadry nauczycielskiej. Trzeba byto stworzy¢ z niczego warsztat pracy
dla 30 uczennic. Mimo ciezkich warunkéw uczennice spisywaty sie
znakomicie, a efekty ich pracy zaprezentowano na wystawie, ktéra

%8 Ubiory i roboty. Dodatek do nr 51 ,Tygodnika Méd i Powiesci”.
% Mieszczanin”, nr 1,1906,r.7,s. 1.

¢ Ibidem, nr 23,1904, 1.V, s. 7, Ibidem, nr 18, 1905, r. V1, s. 8.

¢ Ibidem, nr 24,1904, r.V,s. 8.

62 Ibidem, nr 1,1906,r.7,s.1.

63 lustrowany Informator; s. 35.

Sala z wystawga ubioréow wykonanych
przez uczennice szkoty krawieckiej

w Nowym Saczu, zbiory Zespotu
Szkot nr 3 im. Bolestawa Barbackiego
w Nowym Saczu

zwiedzito ponad 500 oséb. W szkole dbano takze o kulturalny rozwdj
uczennic: braty udziat w réznego rodzaju odczytach i audycjach poswie-
conych klasykom literatury i muzyki, jezdzity na wycieczki, zwiedzaty
wystawy i zabytki. W roku 1927/28 szkota miescita sie w budynku
szkoty powszechnej zeniskiej im. Hoffmanowej, zajmujac dwie obszerne
i wygodne sale. Bolestaw Barbacki zostat jej pierwszym dyrektorem,
nauczycielem rysunkéw i kostiumologii, do ktérej sam napisat dla
dziewczat podrecznik. Pomoca naukowa byto 100 tablic z wizerunkami
strojow z réznych epok. Kadra nauczycielska powiekszyla sie, a pracy
zawodowej uczyla dziewczeta Lucyna Wajcikéwna®4. Szkota przyczy-
nila sie do rozwoju umiejetnosci projektanckich i krawieckich sadecza-
nek, dziewczeta swoje prace prezentowaty na dorocznych wystawach
i pokazach. W pézniejszych latach do szkoty na pokazy sprowadzano
modelki z Warszawy®>.

64 Kronika szkoty krawieckiej 1926-1947, rekopis, s. 1-7. Przechowywana w Zespole Szkét nr 3
im. Bolestawa Barbackiego w Nowym Saczu.
6 Ustna relacja jednej z uczennic, p. Antoniny Baran.
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Jak wskazujg zachowane Zrédia, zamozni sgdeccy mieszczanie podazali
za najswiezszymi nowinkami modowymi. Odpowiednia garderoba
odgrywata wazna role wich zyciu, co dokumentuja zwtlaszcza
zachowane fotografie. Zamozniejsze osoby duza uwage przykiladaty do
schludnego i eleganckiego wygladu stroju, zapewne nie tylko podczas
wizyty u fotografa. Garderobe kompletowano w Nowym Saczu, ale
takze w miastach takich jak Krakéw, Lwow czy Wieden, sadeczanki
miaty tez dostep do prasy modowej, z ktérej dowiadywaty sie o nowych
trendach czy zalecanych dodatkach. Dzialajgce w Saczu sklepy réwniez
kiadly nacisk na to, aby swoim klientom dostarcza¢ nowosci co sezon.

Maria Molenda

Rola fotografii archiwalnych
w badaniach nad ubiorem mieszczanskim
na przykladzie Sadecczyzny

Skqd bierze sie wdziek fotografii albumowych. Owe cienie szare lub sepiowe,
podobne do zjaw, prawie nieczytelne nie sq juz tradycyjnymi portretami
rodzinnymi, to wzruszajqca obecnosé Zycia zatrzymanego w trwaniu?.

Fotografia narodzita sie na poczatku XIX w., stulecia, w ktérym rozwdéj
naukowy, przemystowy, spoteczny nabratl niestychanego tempa, wiodac
ludzkos¢ ku globalizacji. Nie powstata, jak to ujat Heinrich Schwartz,
w oderwaniu od wspdtczesnych zjawisk natury naukowej, artystycz-
nej, spotecznej, ekonomicznej, technicznej i estetycznej, ale stata sie
symptomem i nieuchronnym rezultatem ogélnej zmiany pogladéw?.
Ojcéw nowej technologii uwieczniania swiata byto kilku. Pierwszym
z nich byl Joseph Niecéphore Niépce (1735-1833), francuski fizyk i wyna-
lazca. Celem Niépce'a bylo sporzadzenie litografii w oparciu o optyke
i chemie, tymczasem odkryt on co$ zupelnie nowego — fotografie. W
rodzinnej posiadtosci Le Gras w miejscowosci Saint-Loup-de-Varennes
koto Chalon prowadzit eksperymenty nad utrwalaniem obrazu otrzy-
manego w camera obscura. Stosowat substancje bitumiczng — asfalt
syryjski — ktora twardniata w miejscach wystawionych na swiatto,
a z miejsc nienaswietlanych byta zmywana olejkiem lawendowym,
co w efekcie dawato utrwalony obraz. Swéj wynalazek Niépce nazwat
heliografig. Jednym z pierwszych zachowanych zdjeé¢ w tej metodzie
jest widok na podworze i ogréd z okna pracowni Niépce’a, Maison
du Gras — jest to pierwsza zachowana fotografia z natury, a zarazem
unikalny egzemplarz, bowiem nigdy nie istniat negatyw, z ktérego
mozna by uzyskac wiecej odbitek?®. Badania nad utrwalaniem obrazu
otrzymanego za pomoca camera obscura prowadzit od lat malarz Louis

1 A.Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, Film i rzeczywistos¢, Warszawa 1963, cyt za:
Dawna moda dziecieca, pod red. M. Mozdzynskiej-Nawotki, Wroctaw 2013, s. 213.

2 W. Kemp, Historia fotografii. Od Daguerre'a do Gursky'ego, Krakow 2014, s. 18-19.

3 Z.Harasym, Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Warszawa 2012, s. 18-19; M. Warner
Marien, 100 idei, ktdre zmienity fotografie, Raszyn 2012, s. 12.
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Jacques Daguerre (1787-1851). W 1829 r. wynalazcy zdecydowali sie
zawrzeé¢ umowe, ktéra regulowata ich wspélna prace nad utrwala-
niem obrazéw powstatych w camera obscura i zobowigzywata obu do
pisemnego ujawnienia swoich osiggnieé. Dwa lata po podpisaniu tego
dokumentu Daguerre powiadomit Niépce'a o tym, ze odkryt swiatto-
czutosé¢ ptytki srebrnej pokrytej jodem. Po Smierci wspdlnika w 1833 .
Daguerre kontynuowat prace w porozumieniu z jedynym synem i dzie-
dzicem Josepha, Isidorem. Wkrotce odkryt, ze pod wpltywem par rteci na
srebrnej ptytce pokrytej jodem w miejscach nienaswietlonych tworzy
sie bialy amalgamat. Anegdota przekazuje, ze stato sie to przypadkowo;
do szuflady z ré6znymi chemikaliami Daguerre schowat pokryte jodem
naswietlone srebrne ptytki. Po kilku tygodniach odkryt na jednej z nich
wyrazny obraz. Powtérzyl doswiadczenie kilkukrotnie i doszedt do
wniosku, ze obraz wywotlata rte¢ pochodzaca najpewniej z rozbitego
termometru*. W 1837 r. ten pionier fotografii zwrdcit uwage na utrwa-
lajace wlasciwosci soli kuchennej. Z tego tez roku pochodzi pierwsze
zachowane zdjecie Daguerre’a przedstawiajagce martwa nature.

Odkrycie Daguerre’a i Niépce’a zostalo zaprezentowane na posie-
dzeniu Francuskiej Akademii Nauk w 1839 r. przez sekretarza Francois
Arago. Wynalazek udostepniono do uzytku publicznego, otwierajac
nowa epoke w dziejach dokumentowania $wiata. Tymczasem w Anglii
rownolegle eksperymenty prowadzit William Fox Talbot (1800-1877),
czlowiek o szerokiej wiedzy i zainteresowaniach, zajmujacy sie réwno-
czesnie archeologia, chemia, botanika, matematyka i lingwistyka.
Zachowato sie wykonane przez niego w 1853 r. zdjecie przedstawia-
jace okno biblioteki w Lacock Abbey, bedace zarazem pierwszym
papierowym negatywem i drugg najstarsza fotografig®. Talbot uczulat
papier roztworami zwigzkéw srebra powodujacymi zaczernienie pod
wplywem swiatta. Na takim podlozu wynalazca ktadl niewielkie przed-
mioty — np. lidcie — i wystawial na dzialanie swiatla. Ksztatty przed-
miotéw ujawnialy sie w miejscach, do ktérych swiatto nie docierato.
Po uzyciu wynalezionego przez siebie roztworu otrzymywat nastepnie
obraz pozytywowy, ktory moégt stuzy¢ jako negatyw do sporzadzania

4 Z.Harasym, Stare fotografie, s. 19.
5 Ibidem, s. 20-21.

tonalnie odwréconych reprodukcji®. Talbot w 1839 r. zaprezentowat
szereg zdje¢ w bibliotece Instytutu Kroélewskiego (Royal Institution).

Kolejnym wynalazca fotografii byl Hippolyte Bayard (1801-1887), cho¢
jego osiagniecia nie wzbudzity zainteresowania cztonkéw Francuskiej
Akademii Nauk. W wyniku stosowanych przez siebie proceséw uzyskat
obrazy pozytywowe na papierze. Byt takze autorem pierwszej zainsce-
nizowanej fotografii — swojego autoportretu jako topielca. Na odwrocie
zdjecia wyjasnil, ze przedstawia zwtoki fotografa, ktory utopit sie z zalu,
ze rzad, ktory tyle uczynit dla Daguerre’a, jego nie wspart. Kiedy rodzita
sie fotografia, pierwsze zdjecia wzbudzaty zachwyt i uznanie jako
srodek do wiernego odzwierciedlenia rzeczywistosci; Bayard jednak
pokazal, Zze fotografia niekoniecznie musi ukazywac stan faktyczny, ze
tatwo moze ,oszukaé” swojego odbiorce.

Wynalazek Daguerre’a zwany dagerotypia rozpowszechnit sie szybko.
Wynalazca opracowat instrukcje, materialty do wykonywania dagero-
typéw byty tatwo dostepne; nalezato jedynie zaopatrzy¢ sie w camera
obscura, posrebrzang blache miedziang i odczynniki. Ptytka srebrna
byta stosunkowo delikatna, tatwo mozna jg bylo uszkodzié, dlatego
powierzchnie zdjecia ostaniano szybkg, a samo zdjecie umieszczano
w zamykanym pudeteczku wylozonym ciemng tkaning. Aby ogladaé
zdjecie, nalezalo je trzymac pod odpowiednim katem”.

Do udoskonalenia wynalazku przyczynit sie francuski fizyk Armand
Hippolyte Louis Fizeau, gdy w 1840 r. wprowadzit tonowanie dagero-
typéw chlorkiem ztota, w wyniku czego obraz uzyskiwat cieplejsze
tony i wyzszy kontrast®. Technika ta wywierata duze wrazenie na
wspolczesnych, literatura popularna przypisywata fotografom nadna-
turalne moce; w powiesci Nathaniela Hawthorne’a z 1851 r. ,Dom
o siedmiu szczytach” pojawity sie dagerotypy o mocy odkrywania
prawdziwego charakteru cztowieka. Wierzono takze, ze dageroty-
pista ma moc przywotywania ducha zmartej osoby’. Szok wywoty-
wata precyzja obrazéw utrwalonych za pomoca fotografii, zmuszajac

6 M. Waren Marien, s. 12.

7 M. Waren Marien, s. 17.

8 L. Skowron, Fotografie przesztosci, cz. 1 — Dagerotypia, http://www.mowiawieki.pl/templates/
site_pic/files/file_03012012155323.pdf, dostep z dn. 05.07.2018.

? M. Waren Marien, s. 17.
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do refleksji nad samg zasada twoérczego nasladownictwa natury. Max
Dauthendey, niemiecki pisarz, poeta i malarz opisywal, jakie reakcje
wywolywaly prace Daguerre’a, ktéorym nie $miano sie ditugo przypa-
trywaé. Wyrazistos¢ tych ludzi wzbudzata lek, patrzqcy na nie miat
wrazenie, Ze te mate, drobniutkie twarze na zdjeciu mogq cztowieka nawet
widzieé, tak oszatamiajqco oddziatywala na patrzqcego niespotykana
dotychczas sugestywnos¢ pierwszych dagerotypéw iich niespotykana
wiernosc¢ wobec natury?™°.

Dagerotypia osiggneta sukces. We Francji w roku 1847 sprzedano
2000 kamer do dagerotypowania i okoto pét miliona ptyt dageroty-
powych, zas w Paryzu dwa lata pézniej wykonano ponad 100 tysiecy
dagerotypéw?!l. Nowy wynalazek szybko przyswoili Polacy, bowiem
juz w 1839 r. w Poznaniu ukazat sie polski przektad publikacji Daguer-
re’a?. Z kolei w Warszawie w tym samym roku w trakcie publicz-
nego spotkania zaprezentowano pieé¢ dagerotypow, a wsréd nich jeden
autorstwa Klementyny z Sanguszkow hr. Matachowskiej®. Innymi
pionierami dagerotypii na ziemiach polskich byli Jedrzej Radwanski,
Maurycy Scholtz i Maksymilian Strasz!*. Ten ostatni byl takze autorem
pierwszych polskich publikacji dotyczacych fotografii, m.in. artykutéow
prasowych; w 1857 r. ukazala sie jego ,Fotografja czyli zbiér srodkow
uzywanych do zdejmowania obrazéw za pomoca swiatta na papierze
lub szkle, utozony do praktycznego zastosowania, podtug dziet hr. de
la Sor i Texier, Le Graya i Brebissona”, a w kolejnych latach wydawano
nastepne jej czesci.

W lutym 1839 r. o wynalazku dagerotypii informowaty ,Rozmaito-
$ci”, dodatek do ,Gazety Lwowskiej”, artykul na ponad strone rozpo-
czynat sie nagléwkiem ,Nowy, zadziwiajacy wynalazek utrwa-
lenia obrazéw ciemni optycznej’®. Informowano w nim: Na posie-

10 Cyt. za: A. Mazur, Historia fotografii w Polsce 1839-2009, Krakéw 2009, s. 34.

1 Z.Harasym, Stare fotografie, s. 24.

12 Dagerotyp i dijorama, czyli doktadny i autentyczny opis postepowania i aparatu mojego,
do utrwalania obrazéw ciemnicy optycznej (camera obscura), przytem o rodzaju i sposobie
malowania i oswietlania w Dijoramie przez Ludw. Jakéba Mandé Daguerre. Wraz z dwoma
tablicami rycin, Poznan 1840.

13 . Skowron, Fotografie przesztosci.

14 A. Ciosek, Maksymilian Strasz — kielecki pionier polskiej fotografii, ,Studia Muzealno-Histo-
ryczne’, t. 8, 2016, s. 37.

dzeniu paryzkiéj akademii umiejetnosci dnia 7. stycznia b.r., uwiadomit
pan Arago o wynalazku pana Daguerre, ktéremu po szescioletnich usito-
waniach udato sie obraz za pomocq zwyczajnéj ciemni optycznéj na
plaszczyzne rysunkowq rzucony, przytrzymac czyli utrwalié. Nastepnie
ttumaczono sposdb, w jaki powstaja obrazy. Przytoczono takze obfity
fragment z pewnego dziennika paryskiego, w ktérym znalazt sie opis
wizyty u samego Daguerre’a: WidzieliSmy u samego pana Daguerre mate
arcydzieta, w ktérych sama natura sie odbija. /.../ Ilekro¢ przedtozono
nam nowq Karte, tyle razy odnawiato i wzmagato sie w nas podziwienie.
W artykule wyrazono nadzieje, ze jesli zamiast dawania tla pod obraz
na metalu, uda sie tozsamo z papiérem, wtedy spodziéwac sie mozna tém
wiekszego upowszechnienia tego wynalazku, ktéry nieprzebrane obiecuje
zastosowania®s.

We wrzesniu tego roku o wynalezieniu fotografii szczegétowo informo-
wala ,Gazeta Krakowska”. Prezentacja wynalazku Daguerre’a powiodia
sie — Doswiadczenie, o ktérém méwiemy, udato sie zupeinie, pomimo
nienajprzyjazniejszéj pogody, i chmur, ktdre co chwila zmieniaty swiatto.
Obraz osiqgl najwyzszy stopien dokladnosci, i widzowie, /.../ ujrzawszy
go okrzykami objawili swoje podziwienie. Wszyscy nie mogli sie wydziwic¢
cudownym szczegotom tego rysunku'’. Rok pdézniej w Krakowie mozna
juz bylo ogladaé dagerotypy, a pierwszym krakowskim dageroty-
pista zostat profesor fizyki Akademii Krakowskiej Stefan Ludwik
Kuczynski®.

W 1844 r. warszawski dagerotypista Antoni Wysocki wykonat portret
historyka iantykwariusza Ambrozego Grabowskiego ijego syna
Maksymiliana’. W poczatkach dagerotypii z pewnoscia przewazaty
wedrowne zaklady, nierzadko dagerotypisci ogtaszali sie w lokalnej
prasie, jak np. Wojciech Hugo Wilczek, ktéry w 1843 r. przejezdzat przez
Krakow i zamiescit swoje ogloszenie w ,Gazecie Krakowskiej”. Fotograf
ten wykonywatl poditug najnowszych ulepszen portrety w réznych

15 Rozmaitosci”, 9 luty, nr 6, 1839, s. 43-47.

16 Ibidem, s. 47.

17 Gazeta Krakowska”, nr 220, 1839.09.25, s. 3-4.

1 J. Kozinski, Fotografia krakowska w latach 1840-1914, Krakéw 1978. s. 15; W. Zdzarski, Zaczeto
sie od Daguerrea... Szkice z dziejow fotografii XIX wieku, Warszawa 1977, s. 29-30.

19 J.Kozinski, s. 16.
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formach za pomocqg Dagerotypu, w kilku sekundach, bezwzglednie na
stotny lub pogodny czas, po cenach statych, zaczgqwszy od ztp 25%°.

Zgodnie z nadziejami wyrazonymi w ,Rozmaitosciach” Iwowskich
fotografia stata sie powszechnym medium — trafita i do sal patacowych,
i ,pod strzeche”. Juz w 1857 r. Elizabeth Eastlake pisatla, ze fotografie
mozna bylo odnalezé w najwytworniejszym salonie i w najubozszym
mieszkaniu na poddaszu, w odludnym schronisku w gérach i w blasku
londyniskiego Gin-Palace, w kieszeni detektywa, w celi skazarica, w tece
malarza i architekta, w papierach wtasciciela fabryki i jej pracownika,
a takze na dzielnej zotnierskiej piersi na polu bitwy?.

Pierwsze fotografie w Nowym Saczu najprawdopodobniej réwniez
wykonywali wedrowni dagerotypisci. Najstarsza fotografie sadeczanki
przedstawiajaca Leonowa Olszewska datuje sie na 1850 r., wykonat
ja technika kalotypii z retuszem i podmaléwkami Antoni Bajatsch
z Krakowa. To konwencjonalne przedstawienie siedzacej w ujeciu do
kolan bliskie jest krakowskiej fotografii Kazimierza Girtlera i jego zony
Eleonory z ok. 1846 r.?> Prawdopodobnie pierwszym osiadtym w Saczu
fotografem byt S.Z. Vimpéller, pochodzacy z Francji i wyrézniony na
tamtejszej wystawie w 1867 r. Vimpéller ok. 1875-79 r. posiadat zaktad
we Lwowie przy éwczesnej ulicy Mayera 1%°. Na pochodzacej z Nowego
Sacza fotografii jego autorstwa widnieje Wlodzimierz Sokalski.
Kolejnym uchwytnym Zrédtowo fotografem dziatajgcym w Saczu byt
malarz Sylwery Sieradzki, ur. tutaj w 1835 r.2* Podobne technicznie
sa fotografie autorstwa Jana Jasicy (Jasica) (ur. 1854, zm. 11.02.1927),
cechmistrza Urzedu Miar i Wag oraz naczelnika Strazy Ogniowej.
Zaklad wybudowat w podwoérzu swego domu przy ul. Sienkiewicza®.
Po jego $mierci przystapiono do wyceny aparatéw fotograficznych,
ktére posiadat, czym zajat sie jako znawca, fotograf i wspdlnik zmartego,

20 Gazeta Krakowska”, nr 48,1843.02.23, s. 4.

2l Cyt.za: W. Kemp, s. 11.

22 A.Bomba, M.T. Maszczak, Fotografia nowosqgdecka 2 pot. XIX i pocz. XX w., wystawa
w Muzeum Okregowym w Nowym Saczu lipiec-sierpien 1982.

23 A, Bomba, M.T. Maszczak; A. Zakowicz i wspotpracownicy, Fotografia galicyjska do roku 1918.
Fotografowie Galicji, Tatr oraz Ksiestwa Cieszyniskiego, Czestochowa-Katowice-Lwéw 2010,
s. 136.

24 A Bomba, M.T. Maszczak; A. Zakowicz, s. 117.

25 A, Bomba, M.T. Maszczak; A. Zakowicz, s. 60.

Portret nieznanej kobiety, zakiad
W. Brzeskiego, Nowy Sacz, lata 70.
XIX w., zbiory Fundacji Nomina Rosae

Jozef Gawlowski — pozostaly dwa aparaty fotograficzne o wartosci 270
zt, Gawlowski miat réwniez uzyskac¢ kwote 445 zi ze sprzedazy zlotego
zegarka z tancuszkiem. Wdowa po Jasicy, Jozefa z Pflauméw, zrzekia
sie spadku na rzecz cérki, Marii z Jasicow Kwoczynskiej, zamiesz-
katej w Tarnowie?. Kolejnym fotografem, ktérego okres aktywnosci
zawodowej w Nowym Saczu przypadl na druga potowe XIX w., byt
Wincenty Brzeski. Jego zaklad fotograficzny miescit sie obok kapliczki
szwedzkiej przy ulicy Jagielloniskiej. Wincenty Brzeski urodzit sie
w 1839 r. w Ogincu na Litwie, brat udziat w powstaniu styczniowym,
po ktérym udat sie na emigracje do Londynu i Paryza, gdzie utrzy-
mywat sie z fotografii. Powrdcit do kraju w 1870 r.2” W latach 1873-1876
pracowat u fotografa Awita Szuberta w Krakowie jako operator?,
W 1892 r. Brzeski pracowat takze u znakomitego fotografa krakow-
skiego Walerego Rzewuskiego, ktéry wydat dla niego poswiadczenie
potwierdzajace, ze Brzeski pracowat w jego zakladzie jako operator —
sam zdejmowat portrety, zlocit odbicia papierowe, a nastepnie retuszo-
wat. Rzewuski podpisat to zaswiadczenie w dniu 15 maja 1892 r., kiedy
to Brzeski z wlasnej woli zwolnit sie z jego zaktadu?. W 1885 r. otrzymat,
wystawione w Limanowej, upowaznienie do ciggltego nabywania
trucizny wystawione przez c.k. staroste’*. W 1897 r. przebywat
w Nowym Saczu, jednak zaklad fotograficzny musiat zamkna¢, gdyz
z powodu konkurencji nie przynosit mu juz zadnych dochodéw.
Fotograf nie posiadat majatku i zyt z rodzing w ubéstwie®. Wincenty
w 1895 r. ozenit sie z Reging z domu Jedrzejowska, a nastepnie przenidst
sie do Barcic. Doczekat sie siedmiorga dzieci. Zmart 03.07.1902 r. w Bar-
cicach®. Brzeski wykonywat zdjecia w Nowym Saczu juz od lat 70. i 80.
XIX w., o czym $wiadcza ubiory i fryzury kobiet przedstawionych na
fotografiach®.

26 Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddzial w Nowym Saczu, Sad Powiatowy w Nowym
Saczu 31/590/1179, A1380/27/4, A1380/27/5; A 1380/27, cyt. dalej jako ANKOdzNS.

27 ' Wycinek prasowy, zbiory prywatne.

28 Swiadectwo od A. Szuberta, zbiory prywatne.

27 Zbiory prywatne.

30 Upowaznienie, zbiory prywatne.

3t Swiadectwo ubdstwa dla Wincentego Brzeskiego, zbiory prywatne.

2 A.Zakowicz, s. 19; B. Potoniec, Slady powstania styczniowego na Sqdecczyznie, Nowy Sacz
2016, s. 92; Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddziat w Nowym Saczu, CKSPSTS 3320
(1291/10).

33 Fotografie kobiet z zaktadu W. Brzeskiego. Zbiory Fundacji Nomina Rosae.
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W Nowym Saczu dziatal takze zaklad ,Atelier Warszawskie” nalezacy
do T. Andrzejewskiego®!. Na fotografii z 2. potowy XIX w. pozuje mioda
kobieta o gtadko uczesanych wtosach, ubrana w zakiecik z ciemna
stojka, zapinany na guziki ispddnice ztego samego kwiecistego
materiatu, z ktérego uszyto zakiet. Na szyi nosi krzyzyk, a stéjke spina
broszka z motywem dloni. Andrzejewski w latach 1880-90 prowadzit
zaklad w Krakowie, potem przeniést sie do Nowego Sacza®.

W latach 1876-1900 dziatal w miescie przy ul. Jagielloniskiej 34 zakiad
Michata Friedmana®. Friedman przeniost sie do Wadowic, a zaktad ok.
1904 r. sprzedat Jozefowi Zacharskiemu?®. Zacharski stworzyt cieszacy
sie duzym powodzeniem zaktad. Zbudowat atelier przylegajace do
budynku przy ulicy Jagiellonskiej 48, wyposazone w oszklong $ciane
poéinocng i przeszklong czesé dachu, zainstalowat system ruchomych
pléciennych przeston®®. Prowadzit takze filie swojego zakladu w Zako-
panem, Jasle i Bochni, gdzie Zaklad Artystyczno-Fotograficzny dziatat
w latach 1903-1905%. Popularnoscia cieszyt sie réwniez zaktad ,Janina”,
ktory rozpoczal swa dziatalnosé w Nowym Saczu w 1894 r., przenie-
siony tutaj z Tarnopola przez Alfreda Silkiewicza. Zaklad otrzymat
nazwe po drugiej zonie Silkiewicza, Janinie Hiibner. W 1902 r.*° po
Smierci zalozyciela, zaklad przejat jego uczen Ignacy Stadnik (1867-1923)
ozeniony z Karoling ze starosadeckiej rodziny Bazielichéw. W zbiorach
rodzinnych zachowaty sie jej portrety fotograficzne. Na jednym z nich
drobnym akcesorium przy ubiorze jest ztoty zegarek, ktéry przechowat
sie do dnia dzisiejszego. W 1906 r. przy ul. Narutowicza Stadnik

34 Fotografia w zbiorach Fundacji Nomina Rosae.

% A.Bomba, T. Maszczak; A. Zakowicz, s. 8.

36 A, Zakowicz, s. 40.

37 A. Zakowicz, s. 40; A. Bomba, M.T. Maszczak.

38 A.Bomba, M.T. Maszczak.

¥ A, Zakowicz, s. 146; K. Gajewski z zespotem, Leksykon polskich i stowackich fotograféw
tatrzanskich i zaktadéw fotograficznych w Tatrach, na Podhalu, Orawie, Spiszu i Liptowie do
roku 1939 Nowy Targ 2011, s. 373.

40 W 1905 r. Zaktad artystyczno-fotograficzny ,Janina” deklarowat, ze 5% z czystego dochodu
przekazuje na cele Towarzystwa Szkoty Ludowej, ponadto zachecat do zdje¢ grupy szkolne,
fotografowat takze zebrania, zjazdy kolezenskie itp., podajac, ze ,wykonanie bardzo
staranne”, ,Mieszczanin’, nr 12, 1905, r. 6, s. 8. W 1906 r. zaklad ,Janina” reklamowat sie:
Lotwarty codziennie od godz. 8-mej rano do 6-tej wieczorem, wykonuje précz wszelkich prac
w zakresie fotografii wchodzacych, planotypie i powiekszenia do wielkosci naturalnej po
cenach bardzo przystepnych. Na zadanie uskutecznia zdjecia zamiejscowe”, ,Mieszczanin”,

R

Bowr Sgar

o

Portret nieznanej kobiety, zaktad
T. Andrzejewskiego, Nowy Sacz, koniec
XIX w., zbiory Fundacji Nomina Rosae

ATENE WlLFLOwLa

Karolina z Bazielichéw Stadnikowa,
zaklad Janina, Nowy Sacz, pocz. XX w.,
zbiory prywatne

wybudowatl dom i atelier z oszklong $ciang i przeszklonym fragmentem
dachu. Po Ignacym atelier prowadzit jego syn Witold (1907-1989),
ktéry w tajniki zawodu fotografa wdrozyt swoja zone Marie Gadek
(ur. 1925 r.)*. Witold po $mierci ojca uczyt sie w Krakowie u fotografa
Gazynskiego, ktory prowadzit réwniez zaktad w Nowym Saczu, a takze
w Gorlicach i Krynicy*2.

O wysoki poziom wykonywanych zdje¢ dbat Zygmunt Studnicki,
wspdlnik Silkiewicza i Stadnika, ktory otworzyt zaktad przy ul.
Sienkiewicza, by¢ moze w dawnym atelier Jasicy. Studnicki ukonczyt
kurs dla fotograféow w Wiedniu, realizowat zamowienia we wszelkich
formatach od karty wizytowej do portretu naturalnej wielkosci, na
kartonie, jedwabiu i piétnie*®. W 1930 r. w Ksiedze adresowej Polski
wymieniono cztery zaklady — mieszczacy sie przy ul. Jagiellonskiej
zaktad braci Dworzakéw, zaktad Gawlowskiego przy Jagielloniskiej
i Sienkiewicza oraz ,Janina” i Zacharski takze przy ul. Jagielloriskiej*4.
W Ilustrowanym Informatorze Nowosadeckim z 1936 r. oglaszat sie
Zaklad Nowoczesnej Fotografii B. Furmanka przy ul. Pierackiego 16,
wykonujacy wszelkie prace w zakresie fotografii artystycznej i tech-
nicznej, zdjecia portretowe, filmowe, powiekszenia i prace amator-
skie, nastepnie zaktad artystycznej fotografii Jézefa Gawlowskiego
przy ul. Jagiellonskiej 19, ktéry uzyskat dyplom na wystawie w War-
szawie w 1928 r.,, dalej Atelier Artystycznej Fotografii ,Janina”, wykonu-
jace wszelkie prace wchodzace w zakres fotografii artystycznej i tech-
nicznej, oraz Ero-Zacharski realizujacy zdjecia portretowe, grupowe,
powiekszeniowe i fotografie do legitymacji®.

nr1,1906,r.7,s.7. W 1908 r. ,Janina” ogtasza w prasie, ze zaktad miesci sie przy ul. Szujskiego
koto gmachu c.k. Starostwa i ze jest ,urzadzony wzorowo wedtug najnowszych wymogéw
technicznych, wykonuje zdjecia fotograficzne artystycznie od najmniejszego formatu az
do naturalnej wielkosci. Oprécz tego wykonuje fotografie na nagrobki, do wisiorkéw oraz
wszelkie roboty wchodzace w zakres sztuki fotograficznej. Na zadanie uskutecznia zdjecia
zamiejscowe. Zaklad ogrzewany w porze zimowej. Ceny umiarkowane”, ,Mieszczanin”, nr 6,
1908,r1.9,s. 8.

4 Ustna relacja cztonka rodziny, pana Witolda Stadnika.

42 Ustna relacja cztonka rodziny, pana Witolda Stadnika.

43 A.Bomba, M.T. Maszczak.

44 Ksiega adresowa Polski (wraz z W.M. Gdariskiem) dla handlu, przemystu, rzemiost i rolnictwa,
Warszawa, 1930, s. 445.

4 [lustrowany Informator Nowosqdecki z powiatem limanowskim, r. I, Krakow-Zakopane-Lwdw,
1936, s. 31.
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Od poczatku XX wieku sukcesywnie zwieksza sie ilos¢ zachowanych
fotografii, szeregi fotograféw amatoréw powiekszaja sie, ludzie coraz
czedciej wykonuja zdjecia sami, w réznych codziennych sytuacjach.
Dzieki temu zyskujemy mozliwos¢ obserwacji zwyklego ubioru, choé
réwniez w przypadku zdje¢ amatorskich pojawiaja sie fotografie, ktére
byly aranzowane, zaréwno pod wzgledem ubioru, jak i scenografii.

Fotografie w XIX i na poczatku XX w. przechowywano w ozdobnych
albumach o grubych skérzanych dekorowanych oktadkach, wzmoc-
nionych metalowymi okuciami i elementami ozdobnymi — miaty one
forme ksigzki ze stronami z tektury, nierzadko zdobionymi ztotymi
ramkami lub malarskimi dekoracjami, w ktérych wyciete byty okienka
na fotografie o wymiarach dostosowanych zwykle do formatu wizyto-
wego 9x5,6, wprowadzonego przez Adolphe-Eugéne’a Disdériego
w 1854 r.*¢ W albumach przechowywano takze zdjecia w formacie
cabinet portrait. G. Grass w Blaszanym bebenku oddat emocije, jakie
towarzyszyly kontaktowi z rodzinnym albumem: Céz na tym swiecie,
jakaz powies¢é mogtaby doréwnac epickiej rozlegtosci albumu z foto-
grafiami (...) Strzege skarbu. Przez te wszystkie zle lata skladajqgce sie
tylko z kalendarzowych dni, strzegtem go, chowatem, znéw wyciggatem
z ukrycia, w czasie podrézy wagonem towarowym przyciskatem czule
do piersi, a kiedy spatem, spal na moim skarbie Oskar, na albumie z foto-
grafiami¥’. Rodziny sgdeckie réwniez hotdowaty temu zwyczajowi.
Fotografie zgromadzone w albumach stawaty sie zapisem historii
rodziny, przedstawiciele zamoznych familii, jak i tych o skromniejszym
statusie, przechowywali w nich i prezentowali obrazy cztonkéw klanu,
krewnych blizszych i dalszych, przyjaciét — tworzac w ten sposéb
swoistg opowiesé o ludziach i o tym, jak chcieli by¢ utrwaleni i postrze-
gani. To wlasnie odpowiedni ubidr stuzyt kreacji wizerunku, podobnie
jak poza czy zaprojektowane przez fotografa ujecie. Utrwaleni na biatej
mgle, ciemnym tle lub wsréd przedmiotéw zgromadzonych w atelier
zawsze eksponuja uczesanie, nakrycie glowy, stréj i jego elementy.
Wybranie sie do fotografa zwykle bylo powigzane ze znaczacymi
i waznymi okazjami — spotkaniem rodzinnym, zaslubinami, w przy-

46 M. Warkoczewska, Swiadectwa epoki. Dziewietnastowieczne albumy fotograficzne, [w]
Marmur Dziejowy. Studia z historii sztuki, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk Wydziat
Nauk o Sztuce Prace Komisji Historii Sztuki, t. 32, Poznan 2002, s. 444.

47 Cyt. za: Dawna moda dziecieca, s. 198.

padku dzieci — chrztem lub pierwsza komunig, portrety robiono takze
z innych powodéw — zaréwno do dokumentéw, jak i w prezencie
dla rodziny i przyjaciot ,na pamiatke”. Na takie wyjscie nalezalo sie
odpowiednio przygotowac, rodzice zatem ubierali dzieci w najlepsze,
czesto odswietne ubranka, sami takze przygotowywali swoéj ubior.
Dlatego tak ciekawe s3 zdjecia, ktére tamia pelng perfekcji konwencje
noszonego stroju; kolnierzyki mezczyzn nie zawsze schodza sie idealnie
pod szyja, bluzki czy sukienki nie uktadaja sie gtadko, a ubodzy ludzie
nie sg w stanie ukry¢ swojego statusu.

Interesujacy jest album z okresu dwudziestolecia miedzywojennego
i poczatku lat 40. stuzacy prezentacji zdjeé, ktére wykonywat zaktad
,Janina” swoim klientom*’. S3 w nim zamieszczone portrety, aranzo-
wane tak, aby podkresli¢ charakter i urode pozujacych. Kobiety
nieodmiennie posiadaja starannie utozone fryzury, dzieci pozuja
w zapewne najlepszych ubrankach i rownie starannych uczesaniach.
Odbitki majg rozmaitg game kolorystyczna, gdyz wykonywano je na
odmiennie zabarwionym papierze, obok sepiowych i czarno-biatych sa
niebieskie i lekko ré6zowawe. Pojawiaja sie takze portrety wojskowych,
a wséréd nich efektowna fotografia ukazujgca podhalanczyka w kape-
luszu z piérem. Jest tu takze zamieszczonych kilka fotografii slubnych,
zdjecia z lat 30., z pannami miodymi w diugich satynowych sukniach
bez dekoltu, z dtugimi welonami. Poza suknig zwraca uwage duzy
slubny bukiet jako atrybut panny mtodej. Zdjecia zostaty dobrane z roz-
mystem, tak aby stanowic¢ dobra reklame zaktadu.

Kolekcje dokumentujaca ubiory sadeczan pochodzenia zydowskiego
z lat 30. XX wieku stanowi zbidr fotografii taczonych z nazwiskiem
Uschera Wagschala. Liczy on kilkaset zdjeé¢, w wiekszo$ci przed-
stawiajacych rodzine i przyjaciét Uschera, a takze grupe mtodziezy
syjonistycznej, przygotowujacej sie do wyjazdu do Palestyny. Sg to
zaréwno fotografie wykonywane w atelier fotograficznym, jak i w
plenerze. Stanowia one znakomite Zrédio dokumentujace mode lat
30. panujaca wsréd zasymilowanych Zydéw. Ubiory ich nie odbiegaja
od 6wczesnej mody. Dziewczeta i kobiety nosza staranne uczesania,

48 Z.Harasym, Ze starego albumu. O dawnych fotografiach carte de visite i cabinet portrait,
Olszanica 2010, s. 138 i nast.
4 Album jest wiasnoscia prywatna.
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wlosy, zwykle krétkie, utozone sg w fale, rozdzielone przedziatkiem
na $rodku lub z boku glowy, u niektérych dziewczynek widoczne sa
warkocze. Sukienki lub bluzki majg niewielkie dekolty i przewaznie
zaopatrzone sa w kolnierzyki. Na jednej fotografii pozuje mloda kobieta
i dwdéch miodych mezczyzn odzianych w diugie do pét tydki welniane
plaszcze. Jeden z mezczyzn nosi kapelusz, drugi kaszkiet, a dziewczyna
natozony na bok glowy beret. Ozdoba jej okrycia jest futrzany, prawdo-
podobnie karakutowy koinierz*. Z 1935 r. pochodzi fotografia mtodego
mezczyzny, kolegi Uschera, ktéry ma gltadko zaczesana fryzure z prze-
dziatkiem z boku, koszule z duzym wylozonym na pasiasta marynarke
kolnierzem>..

Na fotografii wykonanej w plenerze przez zaklad Bolestawa Furmanka,
mieszczacy sie przy Grodzkiej 16, pozuje duza grupa w wiekszosci
miodych ludzi®2. Kobiety nosza sukienki, w desenie lub gtadkie, bluzki,
sweterki z krétkimi, bufiastymi rekawkami, nie brak tez kotnierzy-
kéw, mezczyzni sg w marynarkach i kurtkach, niektérzy w koszu-
lach z wysokimi kotnierzykami i krawatami, a inni majg kotnierze
wylozone na okrycie wierzchnie. Grupa ta odznacza sie sporym zrézni-
cowaniem ubioru, widac osoby zamozniejsze, ubrane bardziej elegancko
i te skromniejsze; wiasciwie kazdy, mimo nasuwajgcego sie na pierwszy
rzut oka podobienstwa, poprzez uczesanie, nakrycie gtowy i ubiér
zaznacza swoj indywidualny styl. Niektore fotografie ukazujg cieka-
wostki ze $wiata mody meskiej: spodnie, lekko bufiaste, dtugie ledwo
za kolana, a do nich czesto wzorzyste dlugie skarpety i buty za kostke:.
Na zdjeciu z 1935 r. ,na poswiecenie sztandaru” prawdopodobnie Uscher
Wagschal wraz z sze$cioma kolegami pozuje pod wysokim plotem?>*,
Ubrany jest w dopasowang w talii kraciasta marynarke oraz bufiaste
spodnie za kolana z tego samego materiatu, inny mtodzieniec wystapit
w skorzanej siegajacej do pét uda kurtce, nosi tez szerokie, siegajace za
kolana spodnie, na glowie ma kaszkiet. Ubrani sg bardzo naturalnie,
bez dbatosci o dopasowanie czy eleganckie ulozenie odziezy, widaé, ze
ubiory, w ktérych pozuja, spetniajg role okryé funkcjonujacych na co

% ANKOdzNS 31/578/22.

1 ANKOdzNS 31/578/20.

52 ANKOdzNS 31/578/19.

3 ANKOdzNS 31/578/25; 31/578/19; 31/578/30; 31/578/27.
% ANKOdzNS 31/578/105.

)

Fotografia mtodego mezczyzny, 1935r.,
Archiwum Narodowe w Krakowie
Oddziat w Nowym Saczu

Zdjecie grupowe, lata 30. XX w., Archiwum Narodowe w Krakowie Oddziat w Nowym Saczu

43



44

Rada miasta Nowego Sacza z burmistrzem Witadystawem Barbackim, pocz. XX w., Archiwum Narodowe w Krakowie
Oddziat w Nowym Saczu

Portret nieznanego mezczyzny,

zaktad W. Brzeskiego, Nowy Sacz, 2. pol.
XIX w., zbiory Sadeckiej Biblioteki
Publicznej im. J. Szujskiego

dzien. Ciekawa jest réwniez garderoba ukazana na zdjeciu z Kroscienka
z sierpnia 1937 r.; dwéch mtodych mezczyzn — Uscher i jego kolega
— pozuje, wraz z mtoda kobiety, w pasiastych pidzamach sktadajacych
sie z zapinanej z przodu koszuli i dtugich spodni®. Wsrdod zdjeé z tego
duzego zbioru zwraca uwage jedna fotografia wykonana w zakladzie
J. Zacharskiego na poczatku XX w., a przedstawiajgca ortodoksyjnego
miodego Zyda w plaszczu i kapeluszu.

Zachowane fotografie przekazuja takze wiedze o wygladzie i ubiorach
wysoko postawionych urzednikéw nowosadeckich. Jedna z nich przed-
stawia 16 urzednikéw magistratu z poczatku XX wieku wraz z burmi-
strzem Wiadystawem Barbackim®. Wspdlnym elementem kreacji ich
wizerunku sa wasy i wysokie biate kolnierzyki. Ich oficjalny, elegancki
ubidr skiada sie z marynarek, kamizelek (i tu pojawiajg sie kamizelki
wzorzyste), krawatow, muszek, koszul z biatymi mankietami, spodni
gladkich i prazkowanych, u niektérych panéw widoczne sa takze
fancuszki od zegarkow i dewizki.

Podobny charakter maja oficjalne zdjecia grona profesoréw gimnazjal-
nych oraz orkiestry I gimnazjum w Nowym Saczu, takze z drugiego
dziesieciolecia XX wieku. Uczniowie pozuja w uniformach gimnazjal-
nych i czapkach, natomiast do belek na kolnierzu przyszyty jest maty
znak lutni. Dwaj mlodziency znajduja sie z przodu w pozyciji lezacej,
jeden nosi spodnie dtugie, drugi zas$ krotsze, spiete pod kolanami na
guziczki, dtugie skarpety i sznurowane buty za kostke. W pierwszym
rzedzie w $rodku siedzi dyrektor Michat Pelczar (?). Na glowie ma
kapelusz, odziany jest w marynarke, a szyje ujmuje sztywny kotnierzyk
i krawat. Inny charakter ma zdjecie szkolnej orkiestry wykonane w ple-
nerze, przed budynkiem w 1938 r. Zmienil sie wyglad nakry¢ gltowy,
mtodziency noszg teraz kaszkiety, ubrani sa w ptaszcze, niektérzy maja
kraciaste szaliki. Pozujg do zdjecia usmiechnieci i bardziej swobodni niz
ich koledzy sprzed okoto dwudziestu lat.

Zachowatly sie pojedyncze portrety sadeckich gimnazjalistéw
z poczatku XX w., czasem wkomponowane sg w pamigtkowe, dekoro-

% ANKOdzNS 31/578/126.
% ANKOdzNS 37/578/10.
%7 ANKOdzNS 31/578/1973.
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wane malarsko tablice wraz z portretami profesoréw. W ujeciu %
z profilu, na wprost, z boku pozuja w mundurkach z wysokimi koinie-
rzami zaopatrzonymi w belki oznaczajace klasy od I do IV. Charaktery-
styczne mundurki nosity takze uczennice. Byly to dtuzsze luzne bluzki
z obszernymi kotnierzami naszywanymi paskamii kokarda w wycieciu
bluzki. Dekolt przestoniety byt tréjkatng wkiadka. Mundurki te przed-
stawione sg zaréwno na zdjeciach klasowych, jak i prywatnych,
pamigtkowych fotografiach dziewczat®.

Zdjecie z 20 maja 1934 r. ukazuje uczestnikéw zjazdu abiturientéw
I LO im. Jana Dtugosza w roku 1909%. Mezczyzni, zarowno ubrani
po cywilnemu, jak i wojskowi, emanuja elegancja. Bardzo elegancko
ubrane sg rowniez cztery kobiety siedzace w pierwszym rzedzie. Ich
glowy okrywaja kapelusze, jedna z pan ma etole z lisa. W rzedzie tym

% Archiwum prywatne p. Marty Kalarus.
%  ANKOdzNS 31/118/406.

Portret dziecka, zaktad W. Brzeskiego,
Nowy Sacz, 2 pot. XIX w., zbiory
Sadeckiej Biblioteki Publicznej

im. J. Szujskiego

Fotografia staruszki, S.Z. Vimpéller,
2. pol. XIX w., zbiory Sadeckiej Biblioteki
Publicznej im. J. Szujskiego

Onufry Trembecki i nieznana grupa ludzi, lata 60. XIX w., zbiory Sadeckiej Biblioteki Publicznej im. J. Szujskiego
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siedzi réwniez starsza kobieta podpisana jako Pieracka, ubrana w diuga
suknie ozdobiong kolnierzykiem i zabotem. Z samego przodu na ziemi
siedzi trzech mtodych chtopcéw ubranych w spodnie ponizej kolan,
skarpety i buciki oraz luzne marynarki z wylozonymi na ich poty
jasnymi kotnierzykami.

W zbiorach Sadeckiej Biblioteki Publicznej im. J. Szujskiego znajduje
sie album nalezacy do Onufrego Trembeckiego, burmistrza Nowego
Sacza z 1870 r., ze zdjeciami wykonanymi w réznych zaktadach, m.in.
Krakowa, Lwowa i Warszawy?®. Posréd nich znajduje sie fotografia
mlodego mezczyzny zrobiona w zakladzie Wincentego Brzeskiego.
Mtlodzieniec siedzi w nonszalanckiej pozie, wsparty tokciem o stoliczek,
na ktérym denkiem do dotu lezy jego cylinder. Ubrany jest w mary-
narke, spodnie, buty z obcasami, koszule z koinierzykiem i muszke.

60 Sadecka Biblioteka Publiczna im. J. Szujskiego w Nowym Saczu, Zbiory specjalne, sygn. 1773;
w zbiorach biblioteki przechowywany jest takze album sadeckiej rodziny Freisler pocho-
dzacy z daru p. Marii Krzykalskiej, nr inw. K. poczt., fotogr. 1810. Znajduja sie w nim zdjecia
przede wszystkim z zaktadu ,Janina” i Zacharski. Wsréd fotografii interesujacy jest ujety
w calej sylwetce portret kobiety owinietej kraciastym szalem, wykonany w zaktadzie Jasicy.

Jozef Wieniawa Zubrzycki, przed 1898 r.,

zbiory Sadeckiej Biblioteki Publicznej
im. J. Szujskiego

Zofia z Trembeckich Zubrzycka z
synem Jozefem (po prawej stronie)

w towarzystwie nieznanej kobiety
idziecka, przetom lat 60.i 70. XIX w.,
zbiory Sadeckiej Biblioteki Publicznej
im. J. Szujskiego

Kolejna fotografia z zakladu Brzeskiego przedstawia mate dziecko,
ubrane elegancko w sukienke przyozdobiona ciemniejsza wstawka,
z przodu dekorowang guzikami. W albumie znajduje sie takze jedna
fotografia z zaktadu Vimpéllera zlat 70. XIX w. przedstawiajgca
staruszke w czepcu zawiazanym pod szyja na kokarde, ubrang w zapi-
nany z przodu kabacik, dekorowany zakladkami utozonymi w fal-
banke. Na jednej z fotografii z przetomu lat 60.i 70. XIX w. z pozujgcej do
zdjecia grupy mezczyzn, kobiet i dzieci wyrdznia sie Onufry TrembecKi,
burmistrz Nowego Sacza z 1870 r., odziany w ubiér narodowy — zZupan
i kontusz przepasany pasem. Na innej fotografii z tego samego okresu
Trembecki takze pozuje w ubiorze narodowym, stréj ten wyraznie
odstaje od ubioréw reszty fotografowanych, ubranych zgodnie z moda
dyktowana przez Zachdod. Interesujaca jest takze grupa fotografii J6zefa
Wieniawy Zubrzyckiego (1863-1898) — zamoznego sadeckiego inteli-
genta, bibliofila, filantropa i przyrodnika, darczyncy Sadeckiej Biblio-
teki Publicznej i I Gimnazjum®. Cztery fotografie portretowe ukazuja
go w réznym wieku, jednak jego ubidr jest dosé jednolity — prosta
marynarka, koszula, kamizelka. W wieku ok. 6 lat pozuje na zdjeciu
z zakladu Szuberta w Krakowie razem z matka oraz jeszcze jedna
kobieta z dzieckiem. Fotografia pochodzi zatem z poczatku lat 70.
XIX w. Obaj chtopcy ubrani s3 elegancko w aksamitne stroje. Réwniez
z pracowni Szuberta pochodza portrety Zofii z Trembeckich Zubrzyc-
kiej, matki Jozefa. Zofia pozuje w eleganckiej jedwabnej sukni z aksa-
mitnymi rekawami. Jézef Wieniawa Zubrzycki sam byt zapalonym
amatorem fotografii, w jednym z pomieszczen rodzinnego dworku
przy ul. Jagiellonskiej urzadzit pracownie fotograficzna: Cate swietlane
godziny pracuje w mojej fotograficznej pracowni. W czesci pobudzity
mnie do tego nowe odkrycia Lippmana, na polu fotografii w naturalnych
barwach, a w czesci che¢ oderwania mysli od tych ciggtych krytyk samego
siebie /.../ Dzisiaj znowu caty dziert Lippmanowatem, ze sie tak wyraze.
Prébuje dalej robi¢ doswiadczenia z barwngq fotografig — pisat w 1894 r.62
Innym razem dodawat: Wczoraj wieczdr poszediem do mojej pracowni
i poczqtem uruchamiac¢ nowy, sprawdzony skoptikon /.../ powiekszatem

¢ 1. Drozdzik, J6zef Wieniawa Zubrzycki — darczyrica sqdeckiej biblioteki publicznej, Rocznik
Sadecki, t. XLV, Nowy Sacz 2017, s. 231-242.
62 Tbidem, s. 237.
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Orkiestra I Gimnazjum w Nowym Saczu, Archiwum Narodowe w Krakowie Oddziat w Nowym Saczu

portret na biatym plétnie®. Zubrzycki miat pewne zwigzki z Wincentym
Brzeskim, by¢ moze od niego uczyt sie fotografii — w swoim testamencie
zapisatl Brzeskiemu 2000 zi renskich®t. Zapewne efektem prob fotogra-
ficznych, ktére podejmowat, jest dwanascie fotografii dokumentuja-
cych wnetrza dworku Zubrzyckiego, ktére w czesci sg réwniez jego
autoportretami — ukazujacymi go zwykle w marynarce i kraciastych

¢ Ibidem, s. 237.
64 ANKOdzNS, Akta Miasta Nowego Sacza I, sygn. 312,s. 9.

spodniach, za$ kiedy siedzi w swojej pracowni nosi koszule i kami-
zelke®>,

Interesujace pod wzgledem analizy kostiumologicznej sg amatorskie
zdjecia autorstwa Klementyny Zubrzyckiej (1887-1968) z Limanowe;j.
Klementyna byta farmaceutka, pierwszy aparat otrzymata w prezencie
od rodzicéw, byt to model Brownie No2 produkowany przez firme
Eastman Kodak. Mate aparaty $wietnie sie sprawdzaly do amator-
skiej, spontanicznej i nieformalnej fotografii codziennych wydarzen¢.
Klementyna wkroétce przerzucita sie na kamere konstrukcji sktadanej,
na klisze szklane iblony ciete, z mozliwoscia umieszczenia na
statywie, korzystata takze z aparatu stereoskopowego Le Glyphosco-
pe?. Klementyna znakomicie realizowala sie artystycznie w fotogra-
fii, jej ujecia byly starannie przemyslane i zaplanowane®. Dokumen-
towata zycie towarzyskie, ktére prowadzita z rodzing i znajomymi
— spacery, wycieczki, gry i zabawy — urzadzala takze sesje fotogra-
ficzne, tworzac do nich scenografie. Na aranzowanych fotografiach
Klementyny ubidér odgrywa role rekwizytu, ktéry pozwala kreowac
siebie w pozadany sposdb, a za pomoca fotografii kreacje te — niosace
jednoczesnie znamiona zabawy — utrwalié. Klementyna przedstawiata
na swoich fotografiach rozmaite obrazy — zenska orkiestra, w ktérej
panny Zubrzyckie wystepuja w bluzkach z obszernymi kolnierzami
i w bufiastych spodniach do kolan, portret z instrumentami, na ktérym
dwie siostry pozuja w meskich gimnazjalnych mundurkach w towa-
rzystwie dwoch chlopcéw, obdz cyganski ustawiony w ogrodzie z cie-
kawie dobranymi kostiumami kreujacymi egzotyczny charakter
postaci®. Do tej stylizacji nawigzuje portret Wiktorii Zubrzyckiej jako
wrdézki z kartami do gry przypietymi do spédnicy”. Siostry Klemen-
tyny chetnie pozowaty jej w przebraniach: Maria w kostiumie Pierrota,
Wiktoria w stroju ludowym lub jako przadka badz w tureckim fezie
na glowie, ubrana w meski zestaw skladajacy sie ze spodni, kamizelki,

65 Zbiory specjalne, inw. kart pocztowych i fotografii, sygn. 1774, 1775, 1776,1777,1778, 1779,
1780, 1789, 1797, 1798, 1799, 1809.

¢ M. Janczyk, I. Swiech, Swiatlo-czute swiadectwo. Skarb z Limanowej, Krakéw 2013, s. 31.

7 Ibidem, s. 33.

% Ibidem, s. 35.

¢ Ibidem, s. 70-77.

70 Ibidem, s. 95.
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koszuli, krawata i marynarki, ktorej klapa dekorowana jest pajakiem,
znowu Maria jako goéral’l. W kostiumach dziewczeta przekraczaja
Smiato bariery wyznaczane piciom przez konwenans. W konwencji
portretu z profesjonalnego fotograficznego atelier utrzymany jest
portret Januarego Zubrzyckiego z ok. 1912 r.”? January ubrany jest
w surdut i kamizelke, ma sztywny kotnierzyk i krawat. W codziennych
ubiorach siostry pozuja na zdjeciu z rodzicami z ok. 1910 r. Klemen-
tyna nosi bluzke w drobny paseczek, zdobiong zaktadkami i zapinang
na guziki, elementem powtarzajacym sie w jej ubiorze na fotografiach
jest wysoki biaty kolnierzyk spiety spinka. Wiktoria pozuje w bluzce
i spédnicy z materiatu w kropeczki, bluzke dodatkowo zdobi koronka.
Uczesane sa zgodnie z moda tej dekady, jednak stroje oddaja bardziej
fasony modne jeszcze w pierwszym dziesiecioleciu XX wieku. Niefor-
malnos$é tego zdjecia podkresla ubiér Marii, ktéra pozuje w fartuchu
Z wzorzystej tkaniny.

Zdjecie z ulica w Limanowej, na ktérej wida¢ grupe kobiet, réwniez
przycigga uwage — nie wiadomo jednak, w jakiej sytuacji zostato
zrobione, czy jest to dzien $wigteczny czy tez codzienno$é w mia-
steczku. Wiekszos$¢é kobiet nosi jednak modne duze, dekorowane
kapelusze, widoczne na zdjeciu dwie starsze kobiety maja czepce — by¢
moze sa to Zydowki.

Roli fotografii w badaniach nad ubiorem mieszkancéw Nowego Sacza
i regionu nie da sie przecenié. Zachowato sie bardzo niewiele orygi-
nalnych ubioréw i akcesoriow, dlatego tylko dzieki fotografii mozemy
zaobserwowad, na tak szerokim polu — zaréwno jesli chodzi o mode
meska, damska i dzieciecg — pelny ubidér razem z dekorujacymi go
dodatkami i akcesoriami — nakryciami glowy, zabotami z koronek,
kokardami, sSwiezymi kwiatami. Fotografia uchwycita i zachowata
chwile zaréwno z losu czlowieka, jak i okrycia jego ciata, ktérym demon-
strowal swdj status spoteczny i majatkowy, poczucie smaku, gustu. Nie
zawsze z fotografii, nawet analizujac ubidr, da sie odczytaé, czy dana
osoba nalezata do elity czy do mniej zamoznych kregéw, zawsze jednak
fotografia jest dla nas oknem do swiata przesztosci, konstruowanego
takze przez zmieniajaca sie garderobe.

7t Ibidem, s. 90-93, 101.
72 Tbidem, s. 39.

Fotografia nieznanej pary,
zaktad Janina, Nowy Sacz,
zbiory Muzeum Okregowego
w Nowym Saczu
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STROJE DAMSKIE

Kobieta z parasolka, W. Rzewuski,
Krakéw, XIX/XX w., zbiory Muzeum
Okregowego w Nowym Saczu




Amelia Nowak-Cyto, Edward Janusz, Rzeszow, XIX/XX w.,
zbiory Muzeum Okregowego w Nowym Saczu
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Moda na przetomie XIX i XX w., w ktérej domi-
nowat styl secesyjny, wprowadzita nowy typ
sylwetki damskiej przypominajacej litere S.
Ideatem miata by¢ kobieta o figurze smukiej,
wiotkiej, delikatnej jak kwiat, motyl czy tabedz.
Projektowano wiec suknie o kroju luzniejszym,
zlozone ze stanika, ktory podkreslat biust i wa-
ska talie, oraz spédnicy gladkiej z przodu, rozsze-
rzajacej sie kielichowato od kolan w doét.

Suknia dwuczesciowa — stanik

i spddnica z turniura, MNS/3113/1-2/S,
krawiec J. Kalczynski, Krakoéw,
XIX/XX W.

Granatowy aksamit, koronka frywolita,
podszewka z tafty jedwabnej.

Stanik z krétkimi bufiastymi,
marszczonymi rekawami,
wykonczonymi mankietami, wycieta
przy szyi w tréjkatny dekolt, u dotu

z potréjnymi zaktadkami. Wokét talii
pas uformowany z dwoéch poziomych
zaktadek, wydtuzony z przodu

w tréjkatny szpic. Spédnica z siedmiu
klinowych ptatéw, z ktérych tylne
tworza potkolisty tren. Przéd bluzki,
rekawy, karczek oraz dét spédnicy
ozdobione naszyta czarng, maszynowa
koronka frywolita.
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Urygowie, Bolestaw Barbacki, 1923 r., olej/ptétno, MNS/2486/S
58

W latach 20. XX w. w modzie
kobiecej zachodzg zmiany, typ
sylwetki ulega uproszczeniu
i zgeometryzowaniu. Pojawia-
ja sie suknie o linii swobodnej,
nieeksponujacej ksztattéw, z ni-
sko obnizonga talig. Wieczorowe
suknie wykonywano z delikat-
nych materiatéw, zwiewnych
i potyskliwych, przypominaty
one koszulki.

Suknia, MNS/1783/S, 1. 20. XX w.

Czarna zorzeta, wstawki z koronki
obszytej zlota nicia.

Kréj sukni prosty, z taliag obnizona
do bioder, dekolt w ,16dke”, przy
ramionach marszczenie. Suknie
zdobig pionowe wstawki z koronki
obszytej ztota nicig o motywach wici
roslinnej.

Suknia wieczorowa Stanistawy
Kobakowej, Zony sekretarza Rady
Powiatowej w Nowym Saczu.
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Bronistawa z Kaczmarczykéw Nowakowa, Edward Janusz, Rzeszéw, XIX/XX w.,
zbiory Muzeum Okregowego w Nowym Saczu
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BLUZKA (STANIK)

stanowi gérna czesé ubioru kobie-
cego, podkresla ksztatt piersi i ta-
lii, swoja forma nawigzuje do stroju
ludowego. Speiniata tez funkcje
przynalezna gorsetowi. Na przeto-
mie XIX i XX w. pojawiajg sie stani-
ki z krotkimi bufiastymi lub diugi-
mi rekawami, przystrojone koronkg
i pasmanteriami, moga tez posiadaé
wkiadki usztywniajgce.

Bluzka (stanik), MNS/3156/S, ok. 1880rr.,
krawiec. J.R. Goniakowski, Krakéw,
ul. Bracka 6.

Czarna satyna jedwabna, podszewka
kremowa bawetniana, koronka jedwabna
fabryczna, biata gaza plisowana — riuszka,
guziczKki obciggane materiatem, usztywniana
fiszbinami.

Bluzka z dtugimi, obcistymi rekawami

iz wysoka stdjka, zapinana z przodu na
guziczki. Kréj dopasowany, z wcieta talia.

Z przodu, po bokach zapiecia, na karczku oraz
na mankietach naszyta czarna jedwabna
koronka maszynowa z motywem sko$nej
kratki i duzych lisci. Stéjka i mankiety
wykonczone biala riuszka z gazy.

Stanik noszony byt przez Marie z Ritterow
Kijasowa (1861-1926) z Nowego Sacza.
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Bluzka (stanik), MNS/Dep.565, XIX/XX w.

Fioletowy jedwab, mankiety obszyte
koronka maszynowa (pierwotnie takze
stéjka), podszewka z ptécienka we wzorek,
fiszbiny taczone tasma, haftki.

Bluzka z dtugimi rekawami, zakoniczonymi
szerokimi mankietami z koronki, ze stéjka
pod szyja, zapinana z przodu na haftki.
Mankiety w kolorze tabaczkowobezowym
z koronki maszynowej o kwiatowo-
lisSciastym wzorze.

Stanik nalezy do rodziny Ritteréw.
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Bluzka (stanik), MNS/3155/S, ok. 1880 r.,
krawiec J.R. Goniakowski, Krakow,
ul. Bracka 6.

Satyna jedwabna kremowa w odcieniu
bladotososiowym, podszewka bawelniana,
fiszbiny, guziki obciggane materiatem,
pierwotnie obszycia z koronki (§lady nici).
Bluzka z dtugimi, obcistymi rekawami

z malq bufka, ze stéjka pod szyja, zapinana
z przodu na guziki. Kréj dopasowany,

Z mocno wcietg talia.

Stanik noszony byt przez Marie z Ritteréw
Kijasowa (1861-1926) z Nowego Sacza.
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Kaftanik wschodni, MNS/1478/S,
Turcja, 2 pot. XIX w.

Jedwabny szyfon podszyty biatym
poétjedwabnym atltasem, haft tamburkowy
nicia zlota i ptaski jedwabny.

Kaftanik kroétki, zwezony w talii, poty
przednie dotem zaokraglone, rekawy dtugie,
od wewnatrz rozciete, zdobiony haftami

o motywach kwiatow, potksiezycéw,
sze$cioramiennych gwiazd oraz na brzegach
ornamentem wywodzacym sie z pisma.
Kaftanik kupiony byt przez ojca Zofii Flis

— Stanistawa na pocz. XX w. w Karlowych
Warach i przywieziony jako prezent dla coérki.

Jadwiga Liszkéwna i Maria
Krzyszton, zaktad Janina,
Nowy Sacz, ok. 1899 r., zbiory
Muzeum Okregowego

w Nowym Saczu
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Staniczek, MNS/2237/S,
Polska, XIX lub pocz. XX w.

Kremowy, gruby attas bawelniany,
fiszbiny, szycie reczne i maszynowe.
Staniczek z krétkimi bufiastymi
rekawkami, dekolt o wykroju lekko
potkolistym, kréj dopasowany, zapinany
z tylu na mosiezne haftki.

Stanik, MNS/4087/S,
pocz. XX w.

Kremowa satyna jedwabna, jasne
p1otno, fiszbiny.

Stanik bez rekawdéw, mocno wciety

W pasie i rozciety na biodrach, w partii
talii wpuszczone fiszbiny. Zapinany na
dwanascie guzikéw, pod szyja stojka.
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Spédnica, MNS/3536/S, 1900 r.

Biata fabryczna koronka tiulowa

z haftem.

Spddnica uszyta z trzech kawatkéw
koronki, z dtuzszym tytem. Na tiulowej
siatce haftowane motywy duzych
kwiatéow i ulistnionych todyzek.
Spddnica od sukni slubnej matki Zofii
Fliséwny, Marii Olszewskiej-Flisowej.

Bluzka (stanik), MNS/3160/S,
Polska, 2 pot. XIX w.

Jedwab z drobnym rzucikiem imitujagcym haft,
podszewka biata ptécienna, fiszbiny, koronka
tiulowa z maszynowym haftem.

Bluzka przerobiona z sukni kobiecej, krdj
dopasowany, z mocno wcieta talia, pétkolistym
dekoltem i dtugimi rekawami, ktére wykonane
sa z pasow koronki tiulowej z maszynowym
haftem gatazek kwiatowych oraz kratki.
Stanik noszony byt przez Marie z Ritteréw
Kijasowa (1861-1926) z Nowego Sacza.
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Tygodnik Méd i Powiesci, 1905 r., zbiory Fundacji Nomina Rosae
68

PELERYNKA

jest elementem stroju kobiecego,
stanowi wierzchnie okrycie. Siega
do pasa lub do potowy plecéw.
Szyta z réznych cienkich igru-
bych materiatéw, gtadkich lub
ozdabianych haftem, koralikami,
cekinami, dzetami, a takze z kosz-
townych futer czy strusich pior.

Pelerynka, MNS /1828/S, Francja,
XIX/XX w.

Czarne sukno, czarna jedwabna tafta,
aplikacje z tasmy rypsowej, dzety.
Pelerynka wieczorowa, cieta

z kota o brzegu dolnym w ksztalcie
regularnych tréjlisci, kotnierz ozdobny
z doszytych dwach falban z gufrowanej
jedwabnej tafty zakonczonej
potokraglymi zebami. Catosé
przyozdobiona aplikacjami z tasmy oraz
czarnymi paciorkami dzetow.

Pelerynka, MNS/3158/S, Polska,
1. 80. XIX w.

Czarny aksamit — welur strzyzony, haft
czarnymi koralikami (dzety), podszewka
jedwabna.

Cieta z kola, z okragtym koinierzykiem,
zapinana na haftki, podszyta czarna
podszewka, ponizej koinierza
haftowany koralikami motyw
pierzastych lisci, zakomponowany
symetrycznie.

Pelerynka noszona byla przez Marie

z Ritterow Kijasowa (1861-1926)

z Nowego Sacza.




Pelerynka, MNS/1065/S,
lata 80. XIX w.

Czarny tiul, czarna tafta,
koronka fabryczna, dzety.
Pelerynka wieczorowa,
skrojona z szesciu czesci tiulu

Pelerynka, MNS/2460/S,
XX w.

Czarna jedwabna zorzeta.
Pelerynka w formie
naramiennikéw do sukni
wieczorowej, ztozona

z dwoch platéw zorzety

w ksztalcie potowy owalu,
potaczonych recznym
szwem, zapinana na haftke.
Na calej powierzchni obu
platéw naszyte centrycznie
,grzebienie” z Zorzety oraz
pasy czerwonych koralikéw.

Pelerynka, MNS/4294/S,
1. 20-30. XX w.

Selskiny (futro mtodych
fok), attasowa podszewka,
metalowe haftki.
Pelerynka rozkloszowana,
siegajaca do pasa, zapinana
na haftki, kolnierzyk

o dtugich koncach z dwoma
matymi klapami pod szyja.
Podszewka w kolorze
zgnitozielonym, z attasu

gesto naszywanego dzetami prazkowanego.

i podszytego tafta, kolnierzyk Pelerynka nalezata

w ksztalcie stojki ozdobionej do Stanistawy Kobak,
koronka. Dolny brzeg pelerynki sportretowanej na obrazie
obszyty czarng, suto marszczona B. Barbackiego, znanego
koronka o motywach roslinno- malarza portrecisty

kwiatowych. z Nowego Sacza.




MANTYLA, MANTYLKA

jest odmiang szala naklada-
nego na ramiona, wyrabiana
z koronki lub cienkiej tkani-
ny jedwabnej. Wywodzi sie
z ludowego stroju noszonego
przez kobiety w Hiszpanii.

1. Mantyla, MNS/1939/S, XIX w.

Czarna koronka chantilly;
jedwabna, fabryczna.
Mantyla w ksztalcie
wydluzonego tréjkata, brzegi
wykonczone pikotkami,
zdobiona motywami
kwiatowymi i drobnymi
listkami.

2. Mantylka, MNS/3587/S,
pocz. XX w.

Czarny ryps, jedwab, tasma
plecionkowa.

Mantylka w ksztalcie wycinka
kota, brzeg zdobia doszyte
drewniane guzy obciagniete
czarnym jedwabiem.

3. Narzutka, MNS/1066/S,
XIX/XX w.

Czarny szyfon jedwabny,
plisowany, jedwab, tasiemka.
Narzutka na dekolt — na pasie
grubego czarnego jedwabiu,
usztywnionego gurtem, doszyte
dwie falbany z szyfonu drobno
plisowanego i obszytego czarng
jedwabna tasiemka.
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Helena z Brosiéw Jakubikowa, Bolestaw Barbacki, 1914 r., olej/ptétno, MNS/2096/S
74

SZAL

stuzy do okrycia ramion, chro-
niac je przed chlodem. Najczesciej
w formie dtugiego, prostokatnego
pasa materiatu. Wykonany z wel-
ny, koronki, tiulu i innych mate-
rii. Pierwsze szale przywozone ze
Wschodu wyrabiano z kaszmi-
ru. Uzywano ich zamiast ptaszczy
i byly bardzo kosztowne, pdzniej
produkowano je zinnej welny,
dzieki czemu byty tansze i bar-
dziej dostepne.

Szal, MNS/377/S,
Europa Zachodnia, 1. pot. XIX w.

Welna mechanicznie tkana na
krosnach.

Szal jest europejska imitacja szala
indyjskiego (tyftykowego), w czarne
welniane tlo wetkany réwniez
welniany wzér, biegnacy wokét
bokoéw szala, ztozony z dwdéch paséw
ornamentéw przy bokach dtuzszych
i czterech przy bokach krétszych.
Zdobienia o motywach kwiatowych,
wici roslinnej, lancetowatych lisci.
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Szal, MNS/1938/S, XIX w.

Tiul biaty, haft ptaski i faricuszkowy,

imitacja koronki klockowej, biata bawelna.

Szal w ksztaicie bardzo diugiego Szal, MNS/2221/S, XIX w. Boa, MNS/3157/S, pocz. XX w.
prostokata, o zaokraglonych krétszych Czarna koronka jedwabna, maszynowa, Czarne pidra strusie, tasma.
koncach, wykonczonych tiulem, imitacja koronki klockowe;j. Do podktadu z grubej, brazowej
haftowanym w kwiatki i wycietym Szal w ksztalcie waskiego prostokata tasmy przyczepione kepki

w zgbki na brzegach. Catos¢ zdobia rozszerzajacego sie na koncach, zdobi roztozonych na boki pidrek.
haftowane rogi obfitosci, drobne kwiatki, go piec elipsoidalnych podl z rozetka Szal byl noszony przez kobiete
galazki, listki. posrodku, na konicach wzoér kwiatowy. z rodziny Kijaséw.




KOLNIERZ

jest nieodzownym elementem stroju, ozdoba,
a takze stanowi jego wykonczenie. Jest niezwy-
kle wazny w ubiorze kobiety, gdyz tworzy tto
dla jej twarzy. Moze otaczac¢ lub odstania¢ szyje,
duzy — opadac¢ na ramiona. Wyrabiany najcze-
Sciej z koronki plecionej recznie, péZzniej wyko-
nywanej fabrycznie.

Fotografia zony tuczkiewicza,

zaktad Janina, Nowy Sacz, ok. 1890 r.,
zbiory Muzeum OKkregowego

w Nowym Saczu

1. Kolnierz, MNS/Dep.538,
ok.1905r.

Koronka gipiurowa biata,
bawelniana, maszynowa.
Kolnierz pétkolisty, zdwunastoma
jezyczkami i tréjkatnymi zabkami
przy szyi. Zdobiony palmetami
istylizowanymi motywami
roslinnymi.

Kolnierz nalezy do rodziny
Ritteréw.

2. Kolnierz, MNS/1775/S, k. XIX w.

Koronka igietkowa kremowa.
Kotlnierz posrodku pétkoliscie
wyciety przy szyi, zweza sie ku
konricom. Wzér na koronce tworza
kwiaty, liscie pierzaste i gatazki.

3. Kolnierz, MNS/1786/S, k. XIX w.

Koronka gipiurowa, kremowa.
Kolnierz o wykroju trzy czwarte
kotla, koronke zdobig motywy
roslinne, gwiazdki, rozetki.
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Portret Wandy Bukowskiej z Sowlin, Mikotaj Strzegocki, 1869 r., olej/ptétno,

MNS/1309/S
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Kolnierz, MNS/1778/S, k. XIX w.

Czarny atlas, tiul czarny zdobiony biatymi kropkami,
jedwabna wstazka.

Koinierz w formie roztozystej kryzy ztozonej z trzech
przymarszczanych falban tiulu, obszytych czarna
wstazka jedwabng, do niego z tego samego tiulu
doszyte dwie szarfy do wigzania na kokarde.
Kolnierz byt wlasnoscia babki Malwiny

Kobakowej ze Lwowa.

Kolnierz, MNS/1822/S,
pocz. XX w.

Koronka biata, imitacja
gipiury, maszynowa.
Kotnierz do sukni
jednoczesciowy, w formie
trapezu o zaokraglonych
narozach i zwezajacy sie na
koncach. Wzér na koronce
tworza symetrycznie
ulozone réze i galazki.

Kolnierz, MNS/Dep.546,
pocz. XX w.

Muslin, ptécienko, jedwab
wyszywany cekinami

i szklanymi paciorkami.
Kolnierz zapinany na
haftki, z wysoka stojka,
rozszerzajacy sie ku
dotowi. Na wierzchu stojki
pokryty gesto haftem
srebrnymi cekinami

i szklanymi koralikami na
biatokremowym muslinie.
Wzér haftu stanowiag
kwiaty i gatazki. Dolne
obrzeze kolnierza wykonane
z suto marszczonego
biatokremowego muslinu.
Kolnierz nalezy do rodziny
Ritteréw.




Portret Jadwigi Bros (Osierocona), Bolestaw Barbacki, ok. 1921 r., olej/ptétno, MNS/1740/S
82

Kolnierzyk, MNS/1830/S, pocz. XX w.

P16tno biate, haft maszynowy azurowy.
Kotnierzyk do bluzek koszulowych
damskich. Wykonany z ptatu
usztywnionego plétna i doszytego
drugiego kawatka ptétna

o zaokraglonych koncach, ozdobionego
maszynowym haftem azurowym,
zlozonym z trzech rzedéw merezki

oraz szerszego rzedu ornamentu

z kwadratéw i owali.

Kolnierzyk, MNS/2463/S,
1.20.-30. XX w.

Czarny tiul, cekiny, koraliki.
Koinierzyk o miekko zaokraglonych
rogach, na czarny tiul naszyte czarne
cekiny w calosci wypetniajace tlo,

na ktérym wyszyto czerwonymi
koralikami stylizowane promienie.

83



84

Portret Katarzyny Peksowej, Bolestaw Barbacki, 1926 r., olej/ptétno, MNS/1488/S

ZABOT

byt poczatkowo czescia stroju
meskiego, uwaza sie, iz pojawit
sie w okresie rzadéw Ludwi-
ka XIV. Bywa w formie udra-
powanego materiatu, najcze-
Sciej z koronki, przyczepiany
pod szyja na przodzie bluzki
damskiej lub sukni.

Zabot, MNS/1776/S, XIX/XX w.

Biaty batyst, koronka z pasmanterii
taczonej bawelniang nicia.

Zabot w gérnej czesci plisowany
ina brzegach obszyty pasmanteria,
u dotu koronka o wzorach
geometrycznych potaczonych
cienka nicig bawetniana.

Zabot, MNS/1777/S, XIX/XX W.

Kremowa pasmanteria bawetniana,
kordonek.

Zabot podwoiny w ksztalcie lezki,
czes$¢ dolna wieksza. Zdobiony
symetrycznie utozonymi wzorami
geometrycznymi, potaczonymi
kordonkiem.




Zabot, MNS/2459/S, pocz. XX w.

Biaty tiul, koronka fabryczna, haft wypukty
Maszynowy.

Zabot u géry zebrany w zakladki, brzegi
obszyte waska koronka ze wzorem rozetek.
Na zaktadki naszyta aplikacja z fabrycznego
haftu na podwleczeniu sznurkowym i tzw.
plécienka, przedstawia motywy symetrycznie
utozonych lisci i rozetke z kwiatuszkami.
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Zabot, MNS/2233/S, pocz. XX w. (?)

Bialy bawelniany tiul fabryczny, koronka
maszynowa.

Zabot wykonany z dwéch kawatkéw tiulu

i przymarszczony u gory. Brzegi wykonczone
maszynowa koronka. Na marszczenia

u gory naszyta aplikacja o motywach dwéch
spiralnych form, ujmujacych stylizowany
kwiat z dzwoneczkami u dotu.
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Przodzik, MNS/Dep.568, pocz. XX w.

Bladokremowa koronka fabryczna,

tiulowa, batyst, tasiemka aksamitna, drucik
usztywniajacy, zatrzaski.

Uszyty z czterech kawatkéw koronki i trzech
platow batystu, zapinany z tytu na zatrzaski.
Wzoér koronki uktada sie w stylizowane
gozdziki z todyzkami na tiulowym tle.
Przodzik ze stéjka do sukni nalezy

do rodziny Ritteréw.

Przodzik, MNS/3589/S, k. XIX w.

Kremowobiata koronka fabryczna, imitacja
igtowej, tiul, dwa guziki ze sztucznych peretek.
Przodzik z koinierzem do sukni, uszyty z trzech
kawatkéw koronki o ciagtym wzorze rézyczek
z listkami. Dolna cze$¢ podszyta tiulem.
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Przodzik, MNS/2234/S, pocz. XX w. (?)

Czarna satyna jedwabna, sztywnik, czarna podszewka

jedwabna, gaza, koronka fabryczna.

Przodzik ma ksztatt zblizony do litery ,V”, ze stojka,
podszyty podszewka, zapiecie z tytu na haftki.

Na srodku przodzika na stéjce doszyta ozdobna kokarda
z gazy, wykonczona na brzegach maszynowa koronka

o motywach kwiatowych.
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MANKIETY

podobnie jak kolnierz stanowia
wykonczenie stroju i sg jego ozdoba.
Bywaja proste, gtadkie lub przesad-
nie wykwintne, np. z batystu, koronek
czy usztywnionego ptétna. Mankie-
ty swoja forma nawigzuja zawsze do
koinierza.
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Mankiety, MNS/3590/1-2/S,
k. XIX w.

Kremowobiata koronka
fabryczna, imitacja igtowej.
Mankiety wykonane z dwoéch
kawatkéw koronki o ciggtym
wzorze rézyczek z listkami.
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GORSET

jest nieodzownym elemen-
tem ubioru kobiecego, poja-
wit sie juz w Sredniowie-
czu. Modeluje on sylwetke,
nadajac jej pozadany ksztatt,
podtrzymujac piersi i podkre-
$lajac talie. Wykonywany
z materialu, usztywniony
Za pomocg wszytych pretéow
z drewna lub metalu, sznuro-
wany z boku lub z tytu.

Gorset, MNS/2464/S, k. XIX w.

Biate ptétno, tasmy, sznuréwka, koronka
bawelniana, fiszbiny, metalowe listwy i zapiecia.
Gorset dwuczesciowy, usztywniony fiszbinami,

z zapieciem na cztery metalowe zaczepy, krawedzie
obszyte koronka fabryczna z wpleciong biala
tasiemka jedwabna.
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PENIUAR

nazwa ta najpierw odnosita sie do
luznego okrycia uzywanego w domu
podczas toalety.

Poczatkowo byt to rodzaj ptaszcza,
ktory zarzucano na ramiona, pézniej
forma przypominat koszule nocna.
Pojawit sie we Francji w XVIII w., byt
szyty z cienkich tkanin, ozdobiony
koronkami i falbankami.

-

Tygodnik Méd i Powiesci, 1905r.,
zbiory Fundacji Nomina Rosae

Peniuar, MNS/3460/S, Nowy Sacz, ok. 1900 .

Biata weba, koronka bawelniana, szycie

maszynowe. I
W formie szerokiej bluzy z kréotkimi rekawami,
z potokraglym wycieciem na szyje, z przodu |
ozdobny karczek, na nim dwa pasy szczypanek |
przedzielone dwiema koronkowymi wstawkami.

Na srodku pasek zakrywajacy zapiecie, po bokach
obszyty koronka, pod rogiem prawego boku
monogram haftowany nicia czerwonga ,M.1I0".
Peniuar nalezat do Marii z Olszewskich Flisowe;j.
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PONCZOCHY

tak samo jak podwigzki noszo-
ne byly juz w sredniowieczu
ZarOwno przez mezczyzn, jak
i kobiety, stanowily integralna
czes¢ ubioru. Najpierw wyra-
biano je z welny, baweilny lub
jedwabiu, w czasach wspéicze-
snych z nylonu i lycry.

Ponczochy, MNS/4407/S,
1 pot. XX w.

Nici jedwabne i bawelniane.
Ponczochy bezowe ze
$ciggaczami na udach,
pietach i palcach, z tylu na
catej dtugosci biegnie szew;
na jednej z poriczoch przy
palcach fioletowa pieczatka
firmowa z nazwa wytworni
»,Mocuynok”icyfra 9"

PODWIAZKI

pojawily sie juz w $redniowieczu, byty
czescig bielizny. Moglty by¢ w formie
opaski lub zapinanej tasiemki mocowa-
nej pod lub nad kolanem, podtrzymuja-
cej ponczochy. Poczatkowo byly elemen-
tem stroju kobiecego i meskiego, obecnie
sg noszone przez kobiety. Wykonywa-
no je z réznych materiatow: skéry, tkani-
ny, wstazki. Ozdabiano koronka, haftem,
aplikacjami, a takze sprzaczkami.

Podwiazki, MNS/1475/1-2/S, Polska, XIX w.

Jedwab, ni¢ metalowa i jedwabna.
Podwiagzki damskie w formie wstazek

z zielonego jedwabiu, z naszyta posrodku
rézowa tasma zdobiong wetkanym wzorem
wici roslinno-kwiatowej.
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Portret damy z tabakierka, F. Nanke, XIX w., MNS/99/S
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CZEPCE

byly nakryciami glowy o zréz-
nicowanych i fantazyjnych
ksztattach, mogty by¢ przyle-
gajace do glowy, gtadkie, bez
ronda lub usztywniane. Noszo-
ne od czaséw Sredniowiecza az
do pocz. XX w. przez kobiety
zamezne do ubioru wyjsciowe-
go, domowego czy tez nocnego.
Stanowitly wazny dodatek do
stroju szlacheckiego, miesz-
czanskiego i ludowego. Wyra-
biane byly z réznych tkanin,
koronek, wstazek o rozmaitych
przybraniach, w zaleznosci od
panujacej mody.

Czepiec, MNS/44/S, Polska.

Pétjedwabny brokat i koronka klockowa
zlota z XVIII w., wstazka jedwabna z pot.
XIX w., perkal z XIX w., cekiny.

Czepce tego typu, o glebokim dnie,
zachodzace na czoto, byly uzywane
przewaznie przez kobiety starsze, wyszty

z mody ok. 1905 r.

Czepiec uszyty z trzech czesci, zaokraglony
nad czotem, pokryty zewnatrz
potjedwabnym brokatem i ztota koronka,
zdobiong wzorem z palmet, rozet,
ulistnionych gatazek i cekinami, wewnatrz
perkalem. Wokot brzegéw czepca doszyta
biata koronka, z tytu kokarda z zielonej
wzorzystej wstazki jedwabnej obszytej
zlocista koronka.
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Portret kobiety (Antonina Molicka, zm. 1915r.),
zaklad Janina, Nowy Sacz, zbiory Fundacji Nomina Rosae
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Kapuza, MNS/Dep.547, pocz. XX w.

Szafirowy aksamit, podszewka jedwabna kremowa,
tasma z niebieskiego rypsu.

Kapuza potaczona z kotnierzem okrywajacym
ramiona, przéd kapuzy obszyty niebieskim rypsem,
z kokardami nad czotem i przy zapieciu pod broda.
Kapuza nalezy do rodziny Ritteréw.

Czepek, MNS/Dep.535, 1. 80. XIX w.

Kremowobiata koronka jedwabna, maszynowa,
szycie reczne.

Upiety z tréjkatnej chusty koronkowej,
zachodzacy na czoto, dwa konce zwisaja po
bokach gtowy. Koronka zdobiona wzorem duzych
kwiatéw i gatazek na tle tiulowej siateczki.
Czepek nalezy do rodziny Ritteréw.

Czepek, MNS/3159/S, Polska, 2 pot. XIX w.

Czarny aksamit, sztywnik, drut, wstazka z satyny
jedwabnej, jedwabna podszewka.

Czepek ptytki, wigzany pod broda, przeznaczony

do zaktadania na czubek glowy. Gtéwka zaokraglona,
udrapowana marszczeniem i zaktadkami, po bokach
przypiete diugie wstazki z satyny jedwabne;j.

Noszony byt przez mezatke z rodziny Kijaséw, Ritteréw
lub Kosterkiewiczéw, mieszkajacych w Nowym Saczu.
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PASEK 1

jako element kobiecego stroju byt
noszony od czaséw starozytnych do
wspolczesnosci. Podkresla on stan
w ubiorze i jest wazna ozdoba. Wyra-
biany z réznorodnych surowcéw:
skory, tkanin, metali, metali szlachet-
nych. Zdobiony haftami, koralikami,
dzetami, emalig, szlachetnymi kamie-
niami lub gladki z klamra.

1. Pasek, MNS/1479/S, Turcja (?), XIX w.

Biala flanelka, haft ktadziony nicia ztota,
czesciowo uzupelniony koralikami, haftki.
Pasek podtuzny zapinany na dwie haftki.
Wzér haftu wiciowy, po bokach wici
utozone stylizowane kwiaty i tréjliscie.

Na $rodku paska naszyte kétko, wypeinione
ornamentem wywodzacym sie z pisma oraz
koralikami imitujacymi turkusy.

2.Pasek, MNS/568/S, k. XIX w.

Metal lany, patynowany na kolor
ciemnobrazowy.

Pasek z potaczonych ogniwkami
prostokatnych, azurowych ptytek,

z elipsoidalnym medalionem z pekiem
kwiatéw posrodku, obwiedzionym wicia
roslinna. Klamra prostokatna tez otoczona
wicig roslinng, wewnatrz popiersie kobiety.

3. Pasek, MNS/567/S, k. XIX w.

Blacha ztocona poziétka, sztancowana,
imitacje kamieni szlachetnych.

Pasek z polaczonych ogniwkami
zaokraglonych na rogach ptytek, zdobionych
w symetrycznie roztozone wokoét rozetki
elementy ornamentu chrzgstkowo-
malzowinowego, kwiatéw i kratki.
Klamerka nieco wieksza, z dwéch potéwek
blaszki. Wytozony koralikami imitujacymi
Portret Zofii Dudzinskiej, Jan Rudnicki, ok. 1910 r., MNS/638/S rubiny i turkusy.
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WACHLARZ

nalezy do akcesoriéw mody kobiece;j.
Byt on nieodzownym elementem stroju
damskiego, nosita go kazda elegantka do
toalety dziennej czy wieczorowej. Wyra-
biany z drewna, kosci stoniowej, macicy
pertowej, papieru, jedwabiu czy pidr.
Dekorowany recznie w motywy roslinne,
mitologiczne, pasterskie, chinskie — w za-
leznosci od aktualnie panujacej mody.

1. Wachlarz, MNS/1825/S, pocz. XX w.

Czarny jedwab, drewniane listewki ztocone,
haft zlotym bajorkiem, cekiny.

Stelaz wachlarza z drewnianych, czarnych
listewek zdobionych zlota ornamentacja,
osadzonych na metalowym nicie, do niego
przytwierdzony czarny jedwab. Zdobiony
galazka kwiatowa haftowang ztotym
bajorkiem i drobnymi cekinami.

2. Wachlarz, MNS/2007/S, XIX/XX w.

P16tno, drewniane listewki, cekiny, metal.
Wachlarz z cienkiego, malowanego ptétna
przytwierdzonego do drewnianego stelazu,
spietego na dole metalowym uchwytem, po
rozlozeniu przedstawia kwiat maku.

3. Wachlarz, MNS/2612/S, XIX w.

Listewki z masy pertowej, biate strusie pidra,
drucik mosiezny, jedwabny sznurek, drucik.
Wachlarz wykonany z biatych strusich piér
przyklejonych do stelazu z ptaskich listewek
z macicy pertowej, potaczonych mosieznym

nitem. Zakonczony koluszkiem i pomponem
z fredzlami.

104




Wachlarz, MNS/1829/S, pocz. XX w.

Listewki drewniane malowane na czarno,
czarne strusie pidra, attasowa tasma, drucik.
Wachlarz wykonany z drewnianych listewek
potaczonych czarna attasowa tasiemka,

do kazdej z listewek doklejone strusie pidro
usztywnione drucikiem. Zakonczony nitem

z koluszkiem i pomponem z fredzlami.

Rodzina Romarnskich, J. Gach, Wadowice, XIX/XX w., zbiory Muzeum Okregowego w Nowym Saczu
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1. Wachlarz, MNS/1826/S, ok. potl. XIX w.

Ko$¢ stoniowa malowana olejno, tasiemka
attasowa, mosiezny drut.

Wachlarz neorokokowy, ztozony z ptytek
wycinanych azurowo, malowanych

i polaczonych tasiemka attasowsa,
osadzonych na uchwycie z mosieznego
drutu z koluszkiem. Zdobiony
ornamentem rocaille i delikatnym
podmalowaniem dekoracji kwiatowej
oraz zloceniami.

2. Wachlarz, MNS/1797/S, pocz. XX w.

Pi6tno Iniane usztywnione, drewniane
listewki, malowanie reczne.

Wachlarz wykonany z drewnianych
listewek, na ktérych rozpiete jest
usztywnione kremowe ptétno. Ozdobiony
recznie malowanym delikatnym wzorem
przedstawiajacym galazke z kwiatami.

3. Wachlarz, MNS/3813/S,
Wieden, pocz. XX w.

Ptytki drewniane, barwne reprodukcje,
tasiemka, nit metalowy.

Wachlarz z portretami cesarza
Franciszka Jézefa i dwunastu
austriackich dostojnikéw wojskowych.
Stelaz wachlarza z cienkich ptytek
drewnianych, spiety metalowym
nitem z kablaczkiem i ptécienna
tasiemka. Po roztozeniu wachlarza
ukazuja sie wielobarwne reprodukcje
przedstawiajgce popiersia mezczyzn.
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Portret Heleny Dudzinskiej, Jan Rudnicki, 1910 r., olej/ptétno, MNS/625/S
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REKAWICZKI

sg modnym uzupelnieniem damskiej i meskiej
garderoby, ich poczatki siegajg czaséw starozyt-
nych, a mialty one woéwczas takze sens symbo-
liczny. Od XIX w. byly niezbednym dodatkiem
do stroju i staty sie synonimem elegancji. Zadna
modna dama nie wychodzita zdomu bez reka-
wiczek, gdyz oznaczato to brak manier. Wyrabia-
no je z réznych odmian delikatnej skory, z jedwa-
biu, bawelny, welny, koronki, nici. Zdobione byty
haftami, koronkg, tabedzim puchem, plisami, kora-
likami, pasmanteriag, a nawet szlachetnymi kamie-
niami.

1. Rekawiczki, MNS/2450/1-2/S, pocz. XX w.

Skorka kolorowana, aplikacje, ni¢ jedwabna.
Rekawiczki damskie pieciopalcowe z miekkiej, bezowej
skorki, zapinane na dwa guziczki i metalowy zatrzask.
Aplikacje z jedwabnego sznurka obwiedzionego
haftem tanicuszkowym nicig jedwabna w ksztalcie wici
zakonczonej kielichowatym kwiatem.

2.Rekawiczki, MNS/2451/1-2/S,1. 30. XX w.

Czarny jedwabny trykot, siatka, guziczki.

Rekawiczki damskie powyzej tokcia, pieciopalcowe,
wykonane od dotu do nadgarstka z jedwabnego trykotu,
powyzej z czarnej jedwabnej siatki zakonczonej laméwka.
Zapinane na guziczki z macicy pertowe;j.

3. Rekawiczki, MNS/2452/1-2/S, pocz. XX w. (?)

Kremowy trykot bawelniany.

Rekawiczki damskie siegajace powyzej tokcia,
pieciopalcowe, z trykotu bawelnianego. Palce gtadkie,
pozostata powierzchnia pokryta rodzajem gwiazdek,
nad nadgarstkiem i powyzej lokcia pasy koronkowego,
geometrycznego ornamentu.

4. Rekawiczki, MNS/4091/1-2/S, pocz. XX w.

Kremowa skorka, ircha, guzki.

Rekawiczki damskie pieciopalcowe, z delikatnej skorki,
ze szwami na zewnetrznych bokach i wokét palcow.
Zapinane na dwa guziki z macicy pertowe;j.

5. Mufka, MNS/1773/S,
pocz. XX w.

Czarne strusie piora, jedwab, drut.
Rekaw mufki z jedwabiu
ocieplonego, do zewnetrznej strony
przypiete kepki strusich pior.
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PANTOFLE, TRZEWIK]I,
BUTY

sg podstawa kazdego ubioru
dziennego, wieczorowegoi spor-
towego. Podkreslaja i modeluja
sylwetke, odpowiednio dobra-
ne do kreacji dodaja jej szyku.
Wytwarzane z réznych rodza-
jow skory, materiatow jedwab-
nych, attasowych, sg ozdabiane
lub gtadkie.

Trzewiki, MNS/Dep.564/1-2, pocz. XX w.

Biata miekka skoérka, skéra, ptétno, guziczki.
Buty obejmuja kostke, noski wydtuzone

i szpiczasto zakoriczone. Obcasy esowato
wyprofilowane. Trzewiki zapinane na
dziewie¢ guziczkéw, przy dziurkach ozdobne
wykonczenie w formie poétkolistych zagbkow.
Trzewiki damskie naleza do rodziny Ritteréw.

Pantofle, MNS/2226/1-2/S, pocz. XX w.

Bladorézowy attas, skéra, drewno.
Pantofle balowe w ksztalcie
wydtuzonego czétenka o szpiczasto
zakonczonych noskach, na obcasie
zwezajacym sie ku dotowi. Ozdobione
attasowymi kokardkami.

Pantofle, MNS/2225/1-2/S, pocz. XX w.

Czerwony atlas, skorka, metal.
Pantofle balowe w ksztalcie czétenek
o lekko zaokraglonych noskach, na
obcasie zwezajacym sie ku dotowi.
Ozdobione klamrami z ttoczonej
blachy niklowanej z dekoracyjnym
ornamentem.

113



TOREBKA Torebka, MNS/1888/S, XIX w.

Podkiad Iniany, podszewka z jedwabnej ZorzZety,
koraliki, okucie mosiezne posrebrzane, taricuszek.
Torebka w ksztalcie wydtuzonego trapezu,
zakonczona tréjkatnie, u dotu z fredzlami.

Na podktad Iniany naszywane kolorowe koraliki
tworzace na ciemnoniebieskim tle wzér zlozony

z kwiatow i listkéw.

Goéra torebki w formie przycietej ramki, zamykana
na zatrzask, do niej przymocowany tancuszek.

jest niezbednym dodatkiem do wyjsciowego i balowego
stroju kobiecego. Zwtaszcza do wieczorowych toalet panie
nosity nieduze torebki, woreczki z tkanin, zamszu, meta-
lowych elementéw. Zdobione byty koralikami, cekinami,
pasmanterig, haftowane. Odpowiednio dobrane do kreacji
mogly pomiesci¢ chusteczke, grzebyk, pomadke do ust,
puderniczke, czasami tez papieros$nice oraz zapalniczke.
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Woreczek, MNS/1945/S, Nowy Sacz, pocz. XX w.
Kordonek jedwabny, wykonany na drutach

i szydetku, metal.

Woreczek w kolorze czarno-bordowym,

z uszkiem, dziergany pétstupkami, u gory

spiety metalowg obraczka, u dotu przyczepiona
metalowa, ozdobna tezka.

Torebka, MNS/2106/S, k. XIX w.

Metalowe ogniwka, okucie mosiezne posrebrzane, metalowy
tancuszek. Torebka wieczorowa w ksztalcie trapezu z potaczonych
metalowych kéteczek, u dotu pas stylizowanych okragtych
kwiatkéw. Géra w formie sptaszczonej podkowy z mosigdzu,
Tygodnik Méd i Powiesci, 1905 r., zbiory Fundacji Nomina Rosae zapinana na zatrzask, do niej przymocowany tancuszek.
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Portret Heleny Jakubik, Bolestaw Barbacki, 1918 r., olej/ptétno, MNS/1162/S
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PARASOLKA

byla dla elegantki nie tylko ochrona
od stonca, ale modnym dodatkiem do
stroju. Mogta by¢ mata lub wiekszych
rozmiarow, pokryta wzorzystym perka-
lem, kolorowym jedwabiem — wtedy
stuzyta do codziennego uzytku. Nato-
miast gdy byla uzupelnieniem sukni,
wykonana byla z koronki, gazy, ozda-
bianej koralikami, pasmanteria.

1. Parasolka, MNS/1827/S, pocz. XX w.

Czarny jedwab, gaza jedwabna, dzety na
aksamicie, sznureczek jedwabny, raczka
drewniana, stelaz druciany.

Parasolka damska, czasza ztozona z o$miu
platéw jedwabiu, na ktéry natozona jest
jedwabna gaza, przyozdobiona gatgzkami

z kwiatami wykonanymi z aksamitu i dzetow.
Na brzeg naszyta szeroka falbana. Raczka
parasolki drewniana, zakoriczona uniesiona
do géry glowa ptaka.

2. Parasolka, MNS/3044/S, pocz. XX w.

Biate ptétno, bawelniane koronki, stelaz

z pretéw mosieznych, drewno.

Parasolka damska od stonca, czasza uszyta
z o$miu tréjkatéw z ptétna. Zdobiona pasem
wszytej koronki, na brzegu tez obszyta
koronka, raczka drewniana.

3. Parasolka, MNS/3451/S, pocz. XX w.

Kremowobiata weba, stelaz druciany, drewno.
Parasolka damska od stonica, czasza uszyta

z o$miu tréjkatéw z bawelnianego ptécienka
ze szlakiem attasowych paseczkéow, drewniana
raczka zakonczona gruszkowatym, rogowym
uchwytem.

Parasolka Janiny Kraszewskiej, zony lekarza,
dra Wactawa Kraszewskiego pochodzacego

z Zakopanego. Dr Kraszewski w czasie

I wojny swiatowej byt dyrektorem szpitala
wojskowego w Nowym Saczu.




STROJE MESKIE

Walenty Cylo z bratem,

Edward Janusz, Rzeszéw, XIX/XX w.,
zbiory Muzeum OKkregowego

w Nowym Saczu




ZUPAN

wraz z kontuszem byt polskim
narodowym strojem, wywodza-
cym sie ze wschodniego ubioru.
W formie dtugiej szaty, lekko
dopasowany do talii, rozkloszo-
wany dotem, zapinany na guzy
ipetle. W XVIII w. ulegt skré-
ceniu, szyty z lekkich tkanin
jedwabnych, welnianych i ba-
welnianych. Noszony przez
szlachte i mieszczan.

Zupan, MNS/Dep.550, k. XIX w.

Bordowy aksamit, welna, podszewka
plécienna, sztukowana satyna, guziki
powlekane czarng satyna.

Krdj ubioru zblizony do sukmany

o klinowato rozszerzonych ku dotowi
potach. Przéd wykonany z aksamitu,
tyt z cienkiego sukna. Zapinany

z przodu na guziki.

Zupan mieszczanski nalezy do
rodziny Ritteréw.
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CZAMARA

byla typowym meskim strojem
polskim, pochodzenia wegierskiego.
Krojem przypomina kontusz z wy-
lozonym waskim, szalowym kolnie-
rzem, prostymi rekawami, szame-
runkami przy zapieciu. W XIX w.
byta popularnym ubiorem, takze
wsroéd mieszczan, a w okresie powsta-
nia styczniowego noszono ja jako
mundur.

Czamara, MNS/43/S, XIX w.

Cienkie czarne sukno, sztywnik, podszewka
bawelniana, jedwabny kordonek na
zapieciu.

Czamara mieszczanska zblizona krojem do
lekkiego, krétkiego plaszcza z wyktadanym
jednoczesciowym kolnierzem

o zaokraglonej linii, zapinana na trzy guzy,
lekko rozkloszowana ku dotowi.
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FRAK

jest eleganckim i wytwornym
strojem meskim, ktéry kazdy
mezczyzna powinien posiadaé
w swojej garderobie. Od pot.
XVIII w. byl ubiorem dzien-
nym, a od XIX w. stat sie stro-
jem uroczystym iwieczoro-
wym. Szyty na miare z grana-
towego, czarnego sukna, wytogi
ozdabiano satyna.

Frak, MNS/Dep.555, firma Heilmann
Kohn&Lohne, Wieden, XIX/XX w.

Czarne cienkie sukno welniane,
podszewka jedwabna czarna

i kremowobiata, usztywnienia,
guziki owlekane czarna satyna.
Poty z przodu marynarki zakrywaja
klatke piersiowa, z trzema guzikami
po kazdej stronie. Tylne poty diuzsze,
rozciete. Rekawy dlugie, prostego
kroju, ozdobione trzema guziczkami.
Kotnierz z klapami wytozony.

Frak nalezy do rodziny Ritterow.

Portret inz. Leona Antoniego Nowotarskiego, Stanistaw Niesiotowski, 1927 r., olej/ptétno, MNS/1961/S
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Portret Karola Nalepy, Bolestaw Barbacki, 1915 r., olej/ptétno, MNS/147/S
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Frak, kamizelka, spodnie, MNS/MP/8652/S/MG,
krawiec Wtadystaw Misko, Krakéw, pocz. XX w.,

Czarne sukno welniane, satyna jedwabna czarna,
metalowe sprzaczki, tasma pasmanteryjna, guziki
owlekane.

Komplet meski trzyczesciowy. Marynarka

z przodu krétsza, tyl wydtuzony z rozcieciem,
zapinana na trzy owlekane czarne guziki.
Kamizelka z glebokim wycieciem, szalowymi
klapami i dwoma kieszonkami, zapinana na trzy
owlekane czarne guziki. Spodnie o prostym kroju,
bez mankietéow, w pasie zapinane na sprzaczki,
na bokach maja lampasy z tasmy pasmanteryjnej
czarnej.




Portret Romualda Mossoczego, Bolestaw Barbacki, ok. 1917 r., olej/ptétno, MNS/1345/S
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KAMIZELKA

jest waznym elementem ubra-
nia meskiego, bez rekawoéw,
z plecami z l1zejszego materia-
hu, wkladana na koszule. Szyta
z roznych materiatéw wzorzy-
stych i gtadkich. Stanowi inte-
gralng czesc¢ fraka, garnituru.

1. Kamizelka, MNS/Dep.553,
pocz. XX w.

Czarne cienkie sukno, czarna satyna
bawelniana, podszewka ptdcienna
wzorzysta, metalowa sprzaczka.
Krétka, z glebokim wycieciem

z przodu i pojedynczymi klapami,
ponizej ktérych zapiecie na trzy
guziki owlekane czarna satyna. Na
przodach trzy kieszonki, z tytu pasek
z metalowga klamerka. Podszewka
kremowobiala z ciemnoszarym
wzorem.

Kamizelka meska nalezy do rodziny
Ritteréw.

2.Kamizelka, MNS/4402/S,
1. pol. XX w.

Czarna tkanina welniana,
podszewka z satyny jedwabnej,
wzorzysta, guziki powlekane,
metalowa sprzaczka.

Kamizelka meska o gltebokim
wycieciu, bez klap, zapinana na
cztery powlekane guziki. Po bokach,
u dotu dwie kieszenie i trzecia

na piersi. Tyl z czarnej satyny,
Sciggniety paskiem z metalowa
sprzaczka, na ktoérej napis: ,SOLDE”.

Portret Wéjcickiego,
XIX w., olej/ptétno,
MNS/Dep.613







Portret Andrzeja Peksy, Bolestaw Barbacki, 1926 r., olej/ptétno, MNS/1487/S
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KOENIERZYK I MANKIETY

odpinane byly stosowane od drugiej pot.
XIX w. Eatwo bylo je wymienia¢ nawet
kilkakrotnie w ciggu dnia, nie zmieniajac
koszuli, byty praktyczne w uzyciu i higie-
niczne. Wykonywane z usztywnianego
pldtna lub z celuloidu.

1. Kolnierzyk, MNS/MP/9800/11/S/MG,
XIX/XX w.

Biate ptétno, sztywnik.

Kolnierzyk do koszuli dopinany, wymienny,
wysoKki, stojacy, z wykladanymi, zaokraglonymi
koncami skrzydelek, na srodku dziurki na spinke
Iub guzik.

2. Kolnierzyk, MNS/MP/9800/3/S/MG,
XIX/XX w.

Biate ptétno, sztywnik.

Kolnierzyk do koszuli, dopinany, wymienny,
stojacy, ze spiczastymi koricami skrzydetek,
na srodku dziurki na spinke lub guzik.

Na wewnetrznej stronie kolnierzyka znak
inazwa firmy: K. Sozanski/Nowy Sacz”.

3. Kohmierzyk,

MNS/MP/9800/1/S/MG,
XIX/XX w.

Biate ptétno, sztywnik.
Kolnierzyk do koszuli,
dopinany, wymienny,
stojacy, z wyktadanymi,
spiczastymi koncami
skrzydetek, na srodku
dziurki na spinke Iub
guzik. Na wewnetrznej
stronie kolnierzyka
znak i nazwa firmy:

,K. Sozanski (Nowy Sacz)
FLORIDA PU 37”.

4. Mankiet,

MNS/MP/9799/1/S/MG,
XIX/XX w.

Biale ptétno, sztywnik.
Mankiet do koszuli,
wymienny, prosty, gtadki,
z dwoma poziomymi
dziurkami na spinki.

3
mankietu widoczny
MNS/2448/S, przed 1914 r.
Masa pertowa, emalia,

Na wewnetrznej stronie
znak firmowy i napis:

5. Spinki do mankietow,
mosiadz.

+DEMANGE 24",

Spinki zlozZone z okragltych
guziczkéw z masy
pertowej z emaliowanym
czerwonym oczkiem

w Srodku, przymocowane
do trzonéw, ktérych konce
zakonczone sg ruchoma
A

okragla ptytka.




Mezczyzna w ptaszczu i cylindrze, zaktad B. Henner, Krakéw,
zbiory Fundacji Nomina Rosae
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CYLINDER

jako oficjalne nakrycie gtowy byl popularny na
przetomie XIX/XX w., z gtéwka w ksztalcie walca
i waskim rondem. Odmiang jego byt szapoklak,
ktéry mozna bylo zlozyé na ptasko i nosi¢ w reku
lub pod pacha do fraka.

Cylinder, MNS/4155/S,
Gustav Thater, Wroctaw, 1. 20.-30. XX w.

Czarny jedwab, czarna satyna bawelniana, wstazka
rypsowa, sztywnik, metalowy mechanizm skladania.
Cylinder sktadany (szapoklak), z wysoka gtéwka o lekko
wklestych bokach. Rondo owalne z lekko podniesionymi
i wywinietymi do géry bokami. Opasany szeroka, czarng
wstazka, wewnatrz ukryty mechanizm sktadania oraz
tloczony, srebrny znak i napisy: ,WEISSBACH/PATENT”,
ponizej: "Gustav Thater/ Breslau 1/ Ohlauerstr. 86”.

Melonik, MNS/2238/S, firma Este, pocz. XX w. (?)

Czarny filc, podszewka jedwabna, czarna jedwabna
borta, skora, tektura.

Melonik wykonany z czarnego usztywnionego filcu.
Gléwka wypuktla, niewysoka, na rzucie owalu. Rondo
na bokach lekko podniesione, obszyte borta, wewnatrz
melonika wydrukowany emblemat firmy Este.

Nauszniki, MNS/1733/S, Nowy Sacz, XX w.

Czarne sukno, jedwab, metal.

Nauszniki owalne, wykonane z drutu obszytego tasma,
do ktorej doszyte wypelnienie z sukna. Potgczone
wypuklym paskiem z metalu.

MELONIK

Przestrzegajacy etykiety mezczyzna nie
wychodzit na ulice bez nakrycia glowy.
Melonik byl nakryciem noszonym na co
dzien, wywodzi sie z mody angielskiej.
Posiadat mate rondo i wypuktia gtéwke.
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LASKA

Stréj dziewietnastowiecznego elegan-
ta oprocz nakrycia gtowy irekawi-
czek dopetniata laseczka, dodawata
ona szyku. Wykonana byla z réznych
materialow: drewna, kosci, trzciny,
metalu, zakonczona dekoracyjna lub
prosta raczka.

1. Laska, MNS/3851/S,
Austro-Wegry, przed 1910 r.

Bambus, srebro, mosiadz.

Laska meska, trzonek z bambusa, gtadki,
zwezajacy sie ku dotowi, okuty paskiem
mosieznej blachy. Raczka z blachy srebrnej,
zakrzywiona, na niej wyryty napis ,Batycze
27/11910".

2. Laska, MNS/3867/S, pocz. XX w.

Drewno woskowane, okucie mosiezne, skora.
Laska meska, trzonek z drewna, gtadki,

w ksztalcie walcowatego preta zwezajacego
sie ku dotowi, okuta na dole i powyzej
mosieznymi opaskami. Raczka w formie
galki, obtozona skéra.

3. Laska, MNS/1810/S, XIX/XX w.

Heban, okucie metalowe.

Laska meska, trzonek z hebanu, gtadki,

w ksztalcie walcowatego preta, u dotu okuty
metalowym pierscieniem. Raczka poétkoliscie
zagieta, ozdobiona rytym ornamentem
kwiatowym.

4. Laska, MNS/MP/8625/S/MG, pocz. XX w.

Drewno, mosiadz srebrzony.

Laska meska, trzonek z drewna pomalowany
na czarno, gtadki, w ksztalcie walcowatego
preta, zakonczony opaska mosiezng. Raczka
o formie wklesto-wypukiej z mosigdzu
srebrzonego, w stylu Derby.
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UBIOR DZIECIECY

Dzieci, R. Kaska, Krosno, XIX/XX w.,
zbiory Muzeum Okregowego
w Nowym Saczu




Rodzina, zaktad Janina, Nowy Sacz, ok. 1897 r., zbiory Muzeum Okregowego w Nowym Saczu
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Ubiory dzieciece z przetomu XIX
i XX w., pochodzace z mieszczan-
skich rodzin, w zaleznosci od ich
zamoznosci byly szyte z materiatow
ptociennych, batystu, tiulu, muslinu,
satyny, koronki czy dziane z cien-
kich nici. Zdobiono je falbankami,
wstawkami koronkowymi, merez-
kami, pasmanteriag czy haftami,
ale mogty by¢ skromne, bez ozddb.
Byty czesto wzorowane na ubiorach
dzieci wywodzacych sie z kregéw
dworskich czy palacowych, a takze
Z czasopism propagujacych mode.

Kaftanik, MNS/1934/S, ok. 1878 r.

Biata koronka bawetlniana, fabryczna,
bawelniana tasiemka.

Kaftanik dzieciecy do chrztu. Rozciety
z tylu, z kryzka i falbankami przy
rekawach, z koronki o rozetowych
motywach natozonych na romboidalng
siatke, z tylu wigzanie.

Koszulka, MNS/2227/S, Nowy Sacz,
XIX/XX w.

Bladoniebieski atlas baweitniany, tiul
bawelniany, koronka bawetniana
fabryczna, tasiemka bawetniana,
wstazeczka rypsowa.

Koszulka dziecieca do chrztu, rozcieta
na plecach, z kontrafaldem na przodzie.
Calos¢ powleczona biatym tiulem

i wykonczona koronka przy szyi,
mankietach i wzdtuz kontrafatdu.
Ozdobiona kokardkami

z bladoniebieskiej wstazeczki.
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Kaftanik, MNS/3473/S,1902r.

Biala koronka bawelniana.
Kaftanik rozciety z tylu,

z poétkolistym wycieciem pod szyja,
wykonczony bialg pliska. Uszyty
z koronki o wzorze ztozonym

z tréjlisci na tle tiulowej siateczki,
w uktadzie pasowym. Naktadany
dziecku od $wieta, na koszulke
batystowa.

Kaftanik niemowlecy szyty do
chrztu dla Marii Flisowny, cérki
Marii z Olszewskich z Nowego
Sacza, ur. w 1902 .

Kaftanik, MNS/3472/S,1902r.

Kremowobiata satyna bawelniana.
Koszulka z jednego ptatu materiatu,
z rozcieciem z tytu, z pétkolistym
wycieciem pod szyja wykonczonym
plocienna pliseczka.

Kaftanik niemowlecy uszyty

dla Marii Fliséwny, cérki Marii

z Olszewskich z Nowego Sacza,

ur. w1902 r.

Stanistaw kuczkiewicz, zaktad Michata Friedmana, Nowy Sacz, XIX/XX w.,
zbiory Muzeum Okregowego w Nowym Saczu
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Czapeczka, MNS/2228/S,

Nowy Sacz, XIX/XX w.

Ni¢ bawelniana biata, wstazeczka
rypsowa bladoniebieska i bawelniana
biata, robota na drutach.

Czapeczka dziecieca do chrztu.
Wykonana sciegiem poriczochowym,
wzor czapeczki stanowi rozeta ztozona
z o$miu romboidalnych ptatkow.

U goéry i na dole przeciggnieta rypsowa
wstazeczka z kokardkami.

Czapeczka, MNS/2230/S, XIX/XX w.,

Biale nici bawelniane, rézowa
wstazeczka rypsowa, robota
szydetkowa.

Czapeczka niemowleca. Wykonana
stupkami, wzor czapeczki stanowi osiem
rombow rozchodzacych sie promieniscie
od srodka kota, pozostata czes¢ wzoru
azurowa, przypomina siateczke,
przy brzegu przeciggnieta rézowa
wstazeczka z kokardka.
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Czapeczka, MNS/2231/S, Nowy Sacz, Czapeczka, MNS/2229/S, Nowy Sacz,

XIX/XX w. XIX/XX w.

Biala ni¢ bawelniana, wstazeczki biate Ni¢ biata bawelniana, wstgzeczka biata,

bawelniane, robota szydetkowa. robota na drutach.

Czapeczka niemowleca. Wykonana Czapeczka niemowleca. Wykonana

stupkami, pétstupkami i tanicuszkiem, $ciegiem ponczochowym, wzér czapeczki

ma ksztatt okragly. Zdobiona rozeta zlozony z rozety o romboidalnych ptatkach,

otoczona siateczka i wachlarzykami. pola miedzy nimi, takze wypelnione tym
$ciegiem, przechodza w azurowy wzoér
zygzakowatych paséw.
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Tygodnik Maéd i Powiesci, 1905 r., zbiory Fundacji Nomina Rosae
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Pelerynka, MNS/Dep.567, 1. 20. XX w.

Czarna welna, koraliki, koronka, czerwona,
jedwabna podszewka.

Pelerynka na stéjce z welny, naszywana
czarnymi koralikami. Stojka obszyta
koronka i ozdobiona koralikami, dot
obszyty czarnymi fredzlami. Od spodu
czerwona, jedwabna podszewka.
Pelerynka dziecieca nalezy do rodziny
Ritteréw.
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