


Nie znikniemy bez sladu. A nawet jak znikniemy, to zostang nasze rzeczy,
Zakurzone barykady.
(Marcin Wicha, ,,Rzeczy, ktérych nie wyrzucitem")

Wystawa jest probg odpowiedzi na pytanie, jak rozne znaczenie w kulturze,
szczegdlnie ludowej, moze mie¢ pojecie SLADY.

Slady odciskane w sensie dostownym, jako jedna z technik zdobniczych
I artystycznych.

Slady autorskiego ,ja" artysty pozostawiane w dzietach.

Slady otaczajgcej rzeczywistosci utrwalone jako dokument czaséw na fotografiach,
w pamietnikach i listach.

Znaki boskosci obecne w kulcie i w sztuce.
Slady kreslone symbolicznie, jako znaki magiczne i ochronne.
Slady przesztosci na przedmiotach gromadzonych w muzealnych kolekcjach.

Slady, jakie na ludzkich losach odcisnety kataklizmy dziejowe.



Slady

Swiadomosé « Pamieé « Interpretacja

< 0 %  ® ® S
®® &‘ * e 8 @
L e .9 & & .
®oe® "._Q _",_"._.

Muzeum Ziemi Sgdeckiej

Nowy Sgcz 2026



Spis tresci

(@10 [ =To F=1 (o] [ T TS TR N T TS T RSSO ST U PSR P PRUPPR 5}
Referaty

Elzbieta Jodtowska
Raport z projektu: ,Kropki i kreski. Upowszechnianie wiedzy o dekorowaniu $cian
w drewnianym DUAOWNICTWIE TEGIONAINYIM" ... ettt ettt et et ettt ettt e et e ent e e st e e aaeeenteeenns 8

Leszek Janiszewski
Slady posledniego gatunku. Zagroda Herédka w Muzeum-OPE jako szansa na nowg opowie$é
o mozliwej, lecz wcale niepewnej (re)interpretacji dziedzictwa wsi w muzeum na wolnym powietrzu...........c..cceeeveene.. 18

Mirostaw Kuklik
Zdobienie rybackich szelek (kasz. selc¢i) niewodowych z Kaszub POtNOCNYCH ..o 28

Magdalena Fotta, Janusz Radwanski
,Kazdy wie i trzyma dla siebie". Relacje polsko-ukrainskie zachowane w pamigci mieszkancow Lezajskiego ............... 40

Ewa Baniowska-Kopacz, Katarzyna Kosc¢-Ryzko
Slady czasu wojny ukryte w fotografiach i zachowane w pamieci. Przyktady z kolekcji zdjeé wsi polskiej

do 1945 r. z Archiwum Osrodka Etnologii i Antropologii Wspotczesnosci (OEIAW) IAE PAN ..o 48
SIAAY OUCISKANE ...ttt et ettt ettt e ettt ettt ettt ettt 69
SIAAY AULOTSKIEGO Ut 15
SIAAY BOSKOSCH ..o ettt e ettt e e ettt ettt ettt 167
SIAAY CZASU ettt ettt ettt ettt e ettt ettt 195

MBTEIATY Z WYSTAWY .ottt et e e ettt e e ettt e e e ettt e e ettt e e e ettt e e e ettt e e e e ae e e e tae e e e eeatseeeeeaateeeeeaseeeeenreens 225



Od redakcji

Katalog, ktéry oddajemy w Panstwa rece, zamyka projekt badawczy i popularyzatorski prowadzony przez Muzeum Ziemi
Sadeckiej w latach 2025 i 2026. To podsumowanie (i $lad) naszych muzealnych rozwazan nad pojeciem SLADY. Jest
opowiescig o tradycyjnej kulturze regionu, widzianej poprzez pryzmat sladow, jakie odciska ona na cztowieku, jego dzietach,
ideach i potrzebach, ale tez nosi zapisane w sobie. Pokazuje $lady jako odciski, znaki i pozostatosci. Niektére wykonano
celowo: dla ozdoby, ochrony i kultu, wyrazenia siebie, zachowania wspomnien, podkreslenia wtasnosci. Inne powstaty
niezaleznie od nas — zostawit je czas. Sg tez te najtragiczniejsze — slady wojen i konfliktdow. Co mdéwig o nas nasze rzeczy,
zakurzone barykady?

Obiekty zgromadzone w publikacji wybrano spoéréd muzealidw i archiwalidw prezentowanych na wystawie pt. ,Slady.
Swiadomo$¢ — Pamieé — Interpretacja”. Wiekszo$¢ pochodzi ze zbioréw wtasnych Muzeum Ziemi Sgdeckiej, w notach
katalogowych nie podajemy wowczas ich wiasciciela. Uzupetniajg je eksponaty udostepnione przez Muzeum Etnograficzne
im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Muzeum im. Wtadystawa Orkana w Rabce-Zdroju, Muzeum Lubowelskie w Starej Lubowli,
a takze fotografie ze zbiorow Fundacji im. Zofii Rydet oraz kolekcji prywatnych. Za ich uzyczenie serdecznie dziekujemy.

W katalogu zamieszczono takze wybrane referaty, wygtoszone podczas konferencji naukowej zorganizowanej we wrzesniu

2025 r. z okazji 50-lecia Sgdeckiego Parku Etnograficznego, poswieconej problemowi interpretacji tytutowego pojecia
w muzeach i instytucjach badawczych.

Projekt ,Slady. Swiadomos$¢ — Pamie¢ — Interpretacja” zostat dofinansowany ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w programie Kultura ludowa i tradycyjna.









dr Elzbieta Jodtowska
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Krakéw

Raport z projektu: , Kropki i kreski. Upowszechnianie
wiedzy o dekorowaniu $cian w drewnianym
budownictwie regionalnym”'!

Streszczenie

Projekt ,Kropki i kreski”, realizowany w latach 2022-2025
przez Polskie Towarzystwo Ludoznawcze dzieki dotacji
Ministerstwa Edukacji i Nauki (program Nauka dla Spote-
czenstwa Il), poswiecony jest badaniom nad zanikajgcymi
formami zdobienia wiejskich domostw — prostymi wapien-
nymi malaturami w postaci kropek, kresek i paséw. Inspi-
racjg do jego powstania stat sie spichlerz z Gostwicy

w Sagdeckim Parku Etnograficznym, na ktérego scianach
zachowaty sie unikalne dekoracje wapienne. Badania
objety zarbwno analize archiwalnych fotografii i zrodet
muzealnych, jak i terenowg dokumentacje w Matopolsce
oraz w wybranych regionach Polski. Celem projektu byto
rozpoznanie genezy, funkcji i symboliki tych malatur, ich
regionalnych wariantdéw oraz wspotczesnych sladow

W pejzazu kulturowym. Zespot badawczy — antropolozka

i artystka plastyk, aktorka i animatorka kultury oraz muzyk

i rzemiesInik — prowadzit badania interdyscyplinarne, tgczac

perspektywe etnograficzng, artystyczng i edukacyjna.
Istotnym elementem projektu byty warsztaty terenowe

i spotkania z mieszkaricami, podczas ktorych uczestnicy
wspolnie interpretowali znaczenia dawnych ornamentow.
Projekt ,Kropki i kreski” pokazat, ze tradycyjne malowanie

domow tgczyto funkcje estetyczne, wspolnotowe i symbo-

liczne. Wapienne dekoracje, wykonywane przez kobiety,
byty zaréwno ozdobg, jak i znakiem tozsamosci oraz

ochrony. Efektem projektu jest publikacja Na poczgtku byta

kropka, prezentujgca wyniki badan oraz bogaty materiat
fotograficzny i archiwalny.

' Informacja o projekcie KROPKI I KRESKI na stronie PTL Zarzad Gléwny:

Partnerzy projektu

Sadecki Park Etnograficzny — Muzeum Ziemi Sgdeckiegj
w Nowym Sgczu,

Matopolskie Centrum Kultury ,SOKOt" w Nowym Saczu,

Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Jagiellonskiego,

MEK — Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie.

Inspiracjg do projektu ,Kropki i kreski” stat sie spichlerz

z Gostwicy [Fot. 1], przeniesiony do Sgdeckiego Parku
Etnograficznego. Na jego scianach zachowaty sie
wapienne dekoracje — regularne rzedy duzych kropek oraz
wariacja krzyza, ktéremu towarzyszg po bokach trzy kropy.

Fot. 1. Spichlerz z Gostwicy w Sadeckim Parku Etnograficznym, 2025. Fot. E. Jodfowska.

https://ptl.info.pl/dzialalnosc-naukowa/granty-projekty-dotacje/nauka-dla-spoleczenstwa/510,KROPKI-I-KRESKI-2024-2025.html



Motyw ten, przywodzgcy na mysl symboliczng postac
ludzkg czy znaki runiczne, zaintrygowat nas jako badaczki
i stat sie punktem wyjscia do refleksji nad znaczeniem
dawnych zdobien wiejskich budynkow. To wtasnie w spi-
chlerzu z Gostwicy Pani Magdalena Kroh pokazata nam
publikacje z tekstem Anny Bomby Sqdecczyzna 100

lat temu w fotografii Wojciecha Migacza — te niezwykte
fotografie, na ktérych 6w fotograf utrwalit , kropkowane”
domostwa, staty sie bezposrednim impulsem do rozwazan
nad ideg projektu badawczego. W ten sposob narodzit

sie pomyst projektu Kropki i kreski. Upowszechnianie
wiedzy o dekorowaniu scian w drewnianym budownictwie
regionalnym, prowadzonego w latach 2022-2025 dzieki
dotacji Ministerstwa Edukacji i Nauki w ramach programu
Nauka dla spoteczenstwa ll, realizowanego przez Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze.

Celem badan byto sprawdzenie, czy archaiczne formy
dekoracji — tzw. kropy i packi nanoszone wapnem na
czysty zrgb — przetrwaty jeszcze w pejzazu Matopolski oraz
jakie byty ich geneza i znaczenie. Projekt ma charakter
zarowno badawczy, jak i edukacyjny. Odwotujgc sie do
pracy etnografow i ludoznawcow, ktorzy od konca XIX
wieku dokumentowali w terenie drewniane budownictwo —
utrwalajgc na fotografiach, czesto nieSwiadomie, wapienne
malatury, kontynuowalismy te wysitki, prowadzgc zaréwno
kwerendy archiwalne (w muzeach, skansenach i zbio-
rach prywatnych), jak i badania terenowe. Analiza archi-
waliow pozwolita lepiej zrozumiec geneze i funkcje tego
zdobnictwa oraz okreslic¢ jego historyczny zasieg. Badania
terenowe miaty natomiast odpowiedzie¢ na pytanie, czy
w wybranych regionach Polski zachowaty sie jeszcze
domy z motywami kresek i kropek oraz umozliwic ich
dokumentacje fotograficzng i opisowa.

Zespot badawczy projektu liczy trzy osoby, reprezen-
tujgce rézne zawody i zainteresowania. Sg to: Elzbieta
Jodtowska (kierowniczka projektu, antropolozka i jedno-
czesnie artysta plastyk), Maja Spychaj-Kubacka (aktorka
i rezyserka teatru lalek, badaczka i animatorka kultury)

i Krystian Pisowicz (psycholog, muzyk, plastyk, warsztato-
wiec — zajmujgcy sie muzyka tradycyjng oraz rekodzietem
artystycznym). Prace wspierali eksperci z dziedzin

etnologii, etnografii, regionalistyki i muzykologii. Konsul-
tacje z nimi poszerzaty perspektywe badawczg dotyczaca
znaczenia, przyczyn i technik malowania prostych malatur,
nazwanych przez nas kropkami i kreskami. W trakcie badan
terenowych dotgczyli etnografowie i folklorysci, ktérzy
dzieki kontaktom z lokalnymi tradycjami i bedgc depozyta-
riuszami ,pamieci regionu”, umozliwili dokonanie prawdzi-
wych odkryc¢. Szczegolne znaczenie miaty osoby petnigce
role ,odzwiernych”, otwierajgcych dostep do miejsc

i wiedzy niedostepnej w oficjalnych archiwach. Szcze-
golnie podziekowania kieruje do Zbigniewa Wolanina oraz
Krzysztofa Bodzionego.

W ciggu prawie dwoch lat trwania projektu odbylismy
dziesigtki wizyt terenowych, kwerend muzealnych,
objazdow i pieszych wedrowek oraz prowadzilismy
rozmowy z etnografami, regionalistami, historykami
i przedstawicielami lokalnych spotecznosci, spotkalismy
sie z przychylnoscig i autentycznym zainteresowaniem
naszymi dociekaniami etnografow, archiwistow, regionali-
stow, ktorzy byli bezposrednimi opiekunami nas i naszych
kwerend w muzeach, skansenach i w terenie.

Kwerendy i badania terenowe w latach 2023-2025
przeprowadzono w nhastepujacych instytucjach:
Muzeum Ziemi Sgdeckiej w Nowym Sgczu — oddziaty:
Sadecki Park Etnograficzny oraz Muzeum Lachow
Sadeckich im. Zofii i Stanistawa Chrzgstowskich
w Podegrodziu,

Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku,

Muzeum ,Dwory Karwacjanow i Gtadyszow" w Gorlicach
— oddziaty: Skansen Wsi Pogodrzanskiej im. prof. Romana
Reinfussa w Szymbarku i Zagroda Maziarska w tosiu,

Zagroda Lachowska ,Kubaléwka" w Podegrodziu,

Gminny Osrodek Kultury w Podegrodziu,

Muzeum Miasta Ostrowa Wielkopolskiego,

Muzeum Regionalne w Odolanowie — Odolanowski Dom
Kultury,

Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciecha-
nowcu,

Muzeum - Orawski Park Etnograficzny w Zubrzycy Gornej,

Muzeum Wsi Kieleckiej — Park Etnograficzny w Tokarni,



Park Etnograficzny Muzeum Kultury Ludowej w Kolbu-
szowej,
Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie.

W trakcie badan nawigzano wspotprace z Miedzynaro-
dowym Projektem Artystyczno-Naukowym ,temkowsz-
czyzna — JlemkoBumHa" (kem Art), promujgcym dziedzictwo
kulturowe temkowszczyzny, wspierajgcym lokalne

talenty i organizujgcym warsztaty plastyczne dla dzieci

i mtodziezy. Kontakt z tworcami tem Art byt inspirujgcy

i pozwolit na zorganizowanie dziatan edukacyjnych oraz
wywiadow z lokalnymi dziataczami i tworcami. W ramach
projektu tem Art bratam udziat w warsztatach i wysta-
wach jako plastyk — praktyk sztuk plastycznych, wnoszac
pozniejsze doswiadczenie warsztatowe i artystyczne do
dziatan edukacyjnych i tworczych, co dodatkowo wzboga-
cito projekt. Odwiedzilismy takze temkowskg Watre 2025
w Zdyni, co umozliwito spotkania z regionalistami i ukraino-
Znawcami, przynoszgc wiele cennych informacji.

—

Fot. 2. Malowane wrota do stodoty. Efekt warsztatow plenerowych w gospodarstwie Kazimierza
Basty, tworcy ludowego, w Stadtach (gmina Podegrodzie) dnia 12.04.2025. Na fotografii Kazimierz
Basta oraz kierowniczka projektu dr Elzbieta Jodtowska. Fot. E. Jodtowska.

Dziatania edukacyjne

W ramach projektu zrealizowano cykl warsztatow

i spotkan, podczas ktorych uczestnicy i prowadzgcy
wspolnie podejmowali proby interpretacji zgromadzonych
materiatow oraz dzielili sie wiasnymi doswiadczeniami.
Rownoczesnie prowadzono kwerendy i badania, wigczajac
w nie osoby spoza srodowiska naukowego — mieszkancow,
pasjonatow i lokalnych aktywistow.

Edukacyjna czes¢ projektu okazata sie inspirujgca — nie
tylko jako forma popularyzacji wiedzy o zdobnictwie,
lecz takze jako przestrzen refleksji badawczej. Warsztaty
umozliwiaty pogtebienie interpretacji materiatow, wymiane
doswiadczen z uczestnikami i stawianie nowych pytan
o funkcje i znaczenia tradycyjnego zdobnictwa we wspot-
czesnym kontekscie kulturowym. Warsztaty: Pierwszy
znak w Miejsko-Gminnym Osrodku Kultury i Sportu
w Dobczycach, Od kropki do dzieta — tradycja jako inspi-
racja w Zagrodzie Maziarskiej w tosiu, oraz Kropka, pauza,
rytm —muzyczne inspiracje ze scian domostw w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie.

W miejscowosci Stadta (gmina Podegrodzie) przepro-
wadzono warsztaty plenerowe: Slady i Znaki. | tu szcze-
golne podziekowania kierujemy do Kazimierza Basty
—rzezbiarza ze Stadet, artysty ludowego o otwartej,
tworczej osobowosci gteboko zakorzenionej w regio-
nie. Choc nie jest etnografem, jego intuicja, zrozumienie
lokalnej kultury i zyczliwos¢ okazaty sie nieocenione. Pan
Kazimierz udostepnit swoje gospodarstwo jako przestrzen
dla warsztatow podsumowujgcych czesc edukacyjng
projektu [Fot. 2].

Cele i zatozenia

Celem projektu byto nie tylko dokumentowanie obiektow,
lecz takze ich tworcza reinterpretacja — poszukiwanie
sposobow, w jaki mogg dzis przemawiac¢ do nowych

2 R. Reinfuss, Malowane zreby chatup wiejskich, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1949, r. II, nr 7-8, s. 200-219, oraz fotografie drewnianej zabudowy w wydawnictwie: Karpacki swiat Bojkow i Lemkow.

Roman Reinfuss. Fotografie, tekst i wybor fotografii Z. Libera, H. Ossadnik, Olszanica 2015.
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Tarnow 2024, s. 7-38.
U. Gieron, Malarki z Powisla Dgbrowskiego, Tarnow 2024.

8 Publikacja ukazata sie w 2025 roku (przyp. red.).

M. Brylak, Wierzenia i przesqdy [w:] Nad rzekq Ropq. Zarys kultury ludowej powiatu gorlickiego, red. R. Reinfuss, Krakéw 1965, s. 287-309.
D. Blin-Olbert, Dekoracje malarskie we wnetrzach mieszkalnych na Podkarpaciu, ,,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku”, 1979, t. 25, s. 74-87.
A. Dobrzanska-Pawlicka, Malarskie zdobienie chatup we wsi Samokleski, pow. Jasto, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1965, t. 19, nr 1, s. 49-53.

A. Bartosz, O genezie i drogach rozwoju ludowego zdobnictwa nasciennego w Europie Srodkowo-Wschodniej [w:] Tradycje malowanych doméw w Europie Srodkowo-Wschodniej, red. A. Bartosz,



odbiorcow. Kluczowe pytania dotyczyty sladow pamieci

i tradycji: jak odczytywac zapisane w nich doswiadczenia
minionych pokolen, jakie znaczenia im nadawac i w jaKki
sposob wiaczac je do wspotczesnych narracji o regio-
nie. Projekt miat rowniez wymiar edukacyjny i integracyjny
—angazowat rézne grupy wiekowe i srodowiska, tworzyt
okazje do wspolnego odkrywania lokalnych historii oraz

rozwijania kompetencji interpretacyjnych.

Publikacja
Ponizszy szkic przedstawia gtéwne watki i konteksty
planowanego opracowania przygotowywanego w ramach
projektu grantowego. Temat malowania prostych wapien-
nych malatur — kropek i kresek — na drewnianych zabudo-
waniach pojawia sie w pracach wielu badaczy, m.in.
Romana Reinfussa?, Marii Brylak-Zatuskiej?, Danuty Blin-
Olbert* i Anny Dobrzanskiej-Pawlickiej®, a takze w now-
szych opracowaniach autoréw, takich jak Adam Bartosz®
czy Urszula Gieron'”. W ich publikacjach kwestia ,kropek”
i ,pacek"” stanowi jednak jedynie fragment szerszych
badan i nie byta przedmiotem odrebnego opracowa-
nia. Nasza publikacja nie ma ambicji stworzenia petnego
kompendium, lecz czerpigc inspiracje z wczesniejszych
badan i dodajgc wtasne wnioski, scala te rozproszone
zrodta i wzmianki. Bibliografia tematu jest obszerna i poka-
zuje szeroki potencjat badawczy zagadnienia.

Efektem tych dziatan sg teksty etnograficzne i ana-
lityczne, bogaty materiat fotograficzny oraz archiwa-
lia, ktore przede wszystkim stanowig punkt wyjscia do
dalszych opracowan. Duzy wptyw na ostateczny ksztatt
ksigzki miaty warsztaty i rozmowy z ich uczestnikami.
Dzieki ich pytaniom i refleksjom wytonit sie zestaw kluczo-
wych kwestii: kto malowat kropy, czym i w jakim celu,
dlaczego pojawiaty sie tylko na niektorych scianach oraz
czy petnity jedynie funkcje dekoracyjng, czy tez miaty
znaczenie symboliczne lub utylitarne. W publikacji opisano
rowniez obecnosc¢ tych wzorow w réznych regionach
oraz ich lokalne wariacje, z uwzglednieniem perspektywy
rozmowcow.

Petna wersja publikacji — Na poczqtku byta kropka — jest
obecnie w fazie redakcji. Zainteresowanych szczegotowg

:
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Fot. 3. Kropy zdobigce $ciany zrebowych budynkow. Uszew, 1943. Fot. E. Riemann (A, B);
Dubne, lata 30. XX w. Fot. S. Leszczycki (C). Ze zbioréow Muzeum Etnograficznego im. S. Udzieli
w Krakowie.

analizg materiatow badawczych, odniesieniami do literatury
przedmiotu oraz pogtebionymi refleksjami teoretycznymi
odsytam do tejze publikacji, ktora ukaze sie wkrotces?.

O ,kropach” i ,pacach” — charakterystycznych,
kropkowych zdobieniach scian wiejskich domostw — pisano
w etnografii polskiej od XIX wieku [Fot. 3]. Juz pierwsi
badacze, w drugiej potowie XIX stulecia, odnotowywali
ich wystepowanie, zwracajgc uwage zarowno na funkcje
estetyczng, jak i symboliczng tego typu ornamentow.

W okresie miedzywojennym pojawity sie doktadniejsze
opisy technik i motywow malarskich, jednak zjawisko to
pozostawato czesto na marginesie zainteresowan badaczy
koncentrujgcych sie na konstrukcji i funkcji budynkow.
Dopiero po Il wojnie swiatowej, zwtaszcza w latach 40.

i 50., pojawity sie szczegotowe opracowania poswiecone
malowaniu zrebowych scian, analizujgce geneze, techno-
logie oraz regionalne zréznicowanie malatur kropkowych.
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W kolejnych dekadach - od lat 60. po 80. — etnografowie
zwigzani z muzeami i parkami etnograficznymi dokumen-
towali i rekonstruowali te zanikajgce dekoracje, nadajgc
im status waznego elementu dziedzictwa kultury ludowej.
Dzieki temu zjawisko ,krop” i ,pacek” zostato rozpo-
znane jako trwaty i wielowarstwowy fenomen estetyczny,
obejmujgcy zarowno funkcje zdobnicze, symboliczne, jak
i —w szerszym sensie — Swiatopoglgdowe.

Semiotyka kropek i kresek w dekoracji chat
Kropki i kreski malowane na s$cianach wiejskich domow
stanowig fragment szerszego krajobrazu kulturowego;
by zweryfikowac dane zrodtowe, udatysmy sie w teren,
nawigzujgc do doswiadczen XIX-wiecznych etnografow.
Jak zauwaza Zbigniew Libera, etnografia to ,praktykowanie
semiotyki"® — badanie symboli i gestow w codziennym
zyciu ludzi. Podobnie nasze wyprawy terenowe miaty na
celu odkrycie znaczen i funkcji kropkowych dekoraciji.
Malowanie kropek, pasow i prostych ornamentéw to forma
tworczosci ,samorodnej”, balansujgca miedzy rzemiostem
a sztukg ludowa. Kropki, cho¢ materialnie powtarzalne,
niosg wymiar symboliczny, estetyczny i spoteczny. Moga
by¢ interpretowane jako przejaw ,estetyki poza estetyka”,
zakorzenionej w codziennych rytuatach, zwyczajach
i praktykach.

Wspdlnotowy charakter tej dekoracji — ujmowany
w kategoriach communitas Victora Turnera — manife-
stowat sie poprzez coroczne praktyki malowania, kiedy
cafa wies uczestniczyta w odnawianiu swoich domostw,
szczegolnie w okresie Wielkanocy. Starsi mieszkancy
wskazywali, ze ,u nas wszyscy tak malowali”, co podkresla
lokalng spojnosc i poczucie przynaleznosci. Jednocze-

5. 191-192.
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Mazowsze cz. 1 (warszawskie), s. 60, oraz t. 27, Mazowsze cz. 3 (Ptockie zachodnie), s. 90.

1
J. Starzynski, B. Tarasiewicz, Legnica 2011, s. 171-172, [kwer. E.J, M.S.K.].
? Wywiad z Danuta Blin-Olbert, MBL w Sanoku dnia 10.06.2024.
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4 Wywiad: Mokra Wies, mezczyzna, lat 86, dnia 29.05.2024, [bad. ter. E.J.].

5

1o P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 158-160.
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Snie réznice w stosowaniu kropek miedzy sgsiednimi
wioskami odzwierciedlaty lokalng tozsamosc¢ i mikrore-
gionalne roznice kulturowe. Czesto tez malowano, ,jak kto
chciat”, nie obowigzywata jednolita formuta estetyczna co
do konkretnych zdobien.

Poczatkowo dekoracje miaty funkcje utylitarng
—ochrona drewna przed wilgocig i insektami poprzez
bielenie wapnem lub gling. Z czasem praktyka ta zyskata
walor estetyczny: powstawaty pasy, kropki i kompozycje
geometryczne, nadajgc budynkom indywidualny charakter.
Materiaty stosowane w malaturze, takie jak ultramaryna
czy biel wapna, miaty rowniez znaczenie symboliczne —
niebieski kolor chronit przed owadami, dziatat uspokajajgco
i harmonizujgco, a w tradycji ludowej wigzat sie z niebem,
boskoscig, czystoscig i opiekunczoscig. Przede wszystkim
panowato przekonanie, ze zabezpiecza przez muchami
i innymi insektami. Kropki i pasy na scianach wiejskich
domow stanowig przejaw estetyki wernakularnej, tgczgcej
funkcje uzytkowg i dekoracyjng z ekspresjg wspolnotowej
tozsamosci oraz pamieci wpisanej w tradycje budownictwa
drewnianego.

Malowanie i bielenie chatup - domena kobiet

Sztukg malowania kropek, bielenia i wykonywania innych
dekoracji zajmowaty sie przede wszystkim kobiety.
Btekitne malowanie domow lub zdobienia w kropki mogty
petnic¢ funkcje znaku, ze w gospodarstwie mieszka panna
na wydaniu. Zjawisko to opisywat juz Oskar Kolberg!,

a Danuta Blin-Olbert" podkresla jego dodatkowe znaczenie
symboliczne — dekoracje mogty informowac o zarad-
nosci, zdolnosciach i gospodarnosci mtodej kobiety.
Urszula Gieron w swoim opracowaniu o malowanych

Z. Libera, Etnografia jest praktykowaniem semiotyki (przyktad z polskiej etnografii XIX wieku i pozniej), ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego, Prace Etnograficzne” 2021, r. 49, z. 3,
O. Kolberg, Dzieta wszystkie, Lud. Jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tasice, t. 3, Kujawy, cz. 1, Wroclaw 1962, s. 81 oraz t. 24,

Wywiad z Danuta Blin-Olbert: Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, dnia 10.06.2024 oraz D. Blin-Olbert, Lemkowska chyza malowana [w:] Lemkowie wczoraj, dzis, jutro, red.

D. Blin-Olbert, Dekoracje malarskie we wnetrzach mieszkalnych na Podkarpaciu, ,Materiaty Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku”, 1979, t. 25, s. 75.

Stownik stereotypow i symboli ludowych, t. 1, z. 111, Kosmos. Meteorologia, red. Jerzy Bartminski, Lublin 2012, s. 202-211.

K. Ceklarz, U. Janicka-Krzywda, Géralskie czary. Leksykon magii Podtatrza i Beskidéw Zachodnich, Zakopane 2024, s. 166-167, oraz informacje zwigzane z funkcjonowaniem ,,ztego oka”

w dzisiejszej Ukrainie zachodniej, wywiad: Olga Solarz, Lemkowska Watra, Zdynia, dnia 19.07.2025, [bad. ter. E.J.].



chatach Zalipia, szczegotowo przedstawia sylwetki
malarek z niemal catego Powisla Dgbrowskiego — wsrod
nich jest zaledwie kilku mezczyzn. Badacze malatur
Powisla Dgbrowskiego, m.in. Adam Bartosz czy Teresa
Rosciszewska-Komornicka, podkreslajg, ze zdobieniem
domostw zajmowaty sie przede wszystkim kobiety. To
one odpowiadaty zaréwno za bielenie, jak i za malowanie
dekoracji sciennych, czesto inspirowanych wzorami
hafciarskimi. Kobiecy charakter tego rodzaju twoérczosci
potwierdzajg rowniez rozmowy z Danutg Blin-Olbert™.
Umiejetnos¢ malowania chat byta dla wielu kobiet formg
okazania zrecznosci i talentu wobec wspolnoty wiejskiej.
W niektorych wsiach istniaty kobiety wyspecjalizowane
w tej dziedzinie, ktore przyjmowaty zlecenia, otrzymujgc
ekwiwalent rzeczowy — ,zagon pod uprawe”, zywnosc
lub przystowiowg miske zupy. Te malorki® cieszyty sie
uznaniem w swoich spotecznosciach i wykonywaty
rzemiosto jeszcze do lat 70. XX wieku, tgczgc kreatyw-
nosc¢ z konkretng strategig ekonomiczng. Przestrzen domu,
w ktorej dziataty kobiety, miata charakter sprawczy. To
one ksztattowaty codzienne praktyki i estetyke wnetrza,
uczestniczgc w budowaniu tozsamosci indywidualnej

i zbiorowej. Ich dziatania integrujg rodzing i wyznaczajg
symboliczne granice rozpoznawalne dla ,swoich"” i odroz-
niajgce od ,obcych”.

Gwiazdy i kropki - funkcje estetyczne, utylitarne

i magiczne

Mieszkaniec Mokrej Wsi, senior'#, wspominajgc dawne,
kropkowane domy, mowit, ze malowano je ,aby stonecko
sie tadnie odbijato”. W tej krotkiej wypowiedzi kryjg sie co
najmniej trzy pola znaczeniowe. Dopytywany o szczegoty,
rozmowca wskazat trzy zasadnicze funkcje tych malatur:
utylitarng, estetyczng i magiczna.

Respondent przede wszystkim podkreslit, ze malowato
sie kropy, bo ,drzewo lepiej oddychato”, proszony o blizsze
wyjasnienia, potwierdzit utylitarne zastosowanie: ,po
waszemu konserwowato, po naszemu oddychato” oraz aby
tadnie sie ,Swiecito od drogi” — malowato sie na scianach
,widocznych od drogi”, ,aby byto tadnie”.

Zwigzek malowidet z niebem i gwiazdami wydaje sie
tu nie bez znaczenia. W kulturze ludowej motyw gwiazdy
niést roznorodne sensy — od praktycznych po symbo-
liczne. Gwiazdy"™ mogty byc znakiem pogody, przepo-
wiadac zjawiska atmosferyczne, zapowiadac urodzaj lub
jego brak, a takze odzwierciedlac rytmy natury's. Niekiedy
przypisywano im rowniez moc ochronng (gwiazda — oko),
zabezpieczajgc przestrzern domostwa przed ,ztym okiem" "
(funkcja apotropeiczna). Kropka, stylizowane ,0ko", petni
funkcje czuwania i btogostawienstwa, a jej malowanie
byto gestem apotropeicznym, analogicznym do stawiania
miotty do gory nogami, odciggajgcym negatywng energie.
Wspotczesnie dekoracje domoéw Bojkéw obejmujg rézne
materiaty — drewno, ceramike, plastik czy metal —tgczac
funkcje estetyczng z ochronng. Dla tradycyjnych spotecz-
nosci takie praktyki nie byty ,magiczng” (jak zauwaza
O. Solarz), lecz realng czescig codziennego swiata.

Zwigzek malowidet z niebem i gwiazdami

Gwiazdy w kulturze ludowej petnity role praktyczng i wro-
zebng - byty znakiem pogody, urodzaju i rytméw natury.
Mogty rowniez chroni¢ domostwa, wprowadzajgc tad

i harmonie w zagrodzie. Maria Gtadyszowa podkresla, ze
tradycyjna wiedza o gwiazdach w kulturze ludowej byta
niezwykle bogata i szczegotowa, choc¢ dzis w duzej mierze
popada w zapomnienie. Polskie kosmonimy wykazujg
wiele cech wspodlnych z innymi tradycjami stowianskimi.
Nazwy gwiazd odzwierciedlajg charakterystyczng dla
astronomii ludowej tendencje — obecng w wiekszosci kultur
Swiata — od ttumaczenia i wyobrazania sobie ciat niebie-
skich poprzez ich podobienstwo do zjawisk znanych

z codziennego doswiadczenia. W Polsce, podobnie jak

w catej Stowianszczyznie, najbardziej rozpoznawalne
gwiazdy i gwiazdozbiory to Plejady, Orion, Wielki Woz,
Wenus oraz Droga Mleczna. Nazwy gwiazd w tradycji
ludowej czesto odnosity sie do ludzi i zwierzat, przykta-
dowo: Plejady nazywano ,babami” lub ,kurg z kurcze-
tami”, a Pas Oriona — ,kosiarzami”. Ukfad trzech kropek
na drzwiach spichlerza w Gostwicy, jesli potraktowac go
jako odwzorowanie zjawiska obserwowanego w naturze,
do ztudzenia przypomina Pas Oriona, a towarzyszgcy



mu krzyz mogtby wskazywac na jego funkcje apotrope-
iczng. Warto zauwazyc, ze powszechna znajomosc liczby
gwiazd w Plejadach (6-7) stanowi przyktad ludowej wiedzy
0 niebie, co mogfo wynikac nie tylko z uwaznych obser-
wacji, lecz takze z przypisywania liczbie 7 szczegolnych,
magicznych wtasciwosci. Magiczne wtasciwosci cyfry

7 i jej wielokrotnosci byty uwazane za jedne z najsilniej-
szych'®, wiec szczegolnie czesto stosowano jg w zabie-
gach magicznych. Owg ciggle zywag tradycje odnalaztysmy
takze w terenie: tukasz tuczaj®, etnobotanik, populary-

Fot. 4. Kropy na garazu tukasza tuczaja, 2025. Fot. E. Jodtowska.
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K. Ceklarz, U. Janicka-Krzywda, Goralskie czary..., s. 129.
19 Wywiad dnia 02.08.2025.[E.J.].

zator nauki i wideobloger, umiescit 23 niebieskie kropki na
wrotach garazu [Fot. 4]. Jak sam mowi — w celach apotro-
peicznych, zainspirowany archiwalnym rysunkiem o takim
zastosowaniu gwiazd-kropek, ktory znalazt na portalu Olgi
Solarz ,Magia Ludowa Karpat".

Kropka jako element ornamentu ma wymiar uniwersalny
— od paleolitycznych malowidet jaskiniowych, przez abory-
genskie dot painting, po geometryczne mandale Wschodu.
Wspotczesne mapy nieba petne sg kropek bedgcych
ich substytutami, ich odzwierciedleniem graficznym.
W sztuce naskalnej oraz w artefaktach ludow przedrolni-
czych kropka funkcjonowata jako ,pierwszy znak", odwzo-
rowujgcy gwiazdy, Droge Mleczng czy Plejady. Obser-
wacja nieba i gwiazd byta czynnoscig bardzo pozyteczng
i praktyczng — umozliwiata mierzenie czasu i prognozo-
wanie pogody. Tym samym rola gwiazd w kulturze ludowej
wigzata sie z porzgdkowaniem rytmu zycia wspélnoty. Byc¢
moze malowanie gwiazd na Scianach spichlerzy symboli-
zowato pogode, urodzaj i dostatek, a takze ochrone plonéw
— 0 takim znaczeniu moze swiadczy¢ frazeologizm ,jak
gwiazd na niebie", odnoszacy sie do obfitosci i petni.

Krzyze i znaki ochronne
Krzyze malowane na drzwiach, czesto w towarzystwie
kropek, petnity funkcje magiczng i apotropeiczng, chronigc
domostwa przed ztem. Podobne znaki — geometryczne,
antropomorficzne i krzyze — pojawiaty sie nie tylko na
drzwiach, lecz takze na ptotach, ogrodzeniach, a w latach
60.-70., w dobie industrializacji, nawet na drogach i asfal-
cie. Wzmianki o takich praktykach odnajdujemy w pracach
Jerzego Czajkowskiego, Marii Brylak, Anny Dobrzanskiej-
Pawlickiej oraz badaczy i dokumentalistow sztuki ludowej,
R. Reinfussa i J. Swiderskiego.

Malowidta antropomorficzne, zwane ,dziadami” lub
Latwanami”, pojawiaty sie od poczatku XX wieku wraz
z uzyciem wapna do bielenia scian. Malowano je na

2 Informatorzy z regionu potwierdzaja istnienie ciagle zywej tradycji wykonywania krzyzykéw z poswieconych palm wielkanocnych, powszechnie stawia sie je takze w polach. Dla celow
magiczno-ochronnych wieszato si¢ w sieniach i izbach oswigcone w oktawie Bozego Ciata bukiety i wianki ziot (zwane potocznie ,,bozymi ziotami”). Wywiady dnia 29.05.2024, Mokra Wies,

Stronie, Dtugoleka, Gostwica. [bad. ter. E.J., Zbigniew Wolanin].

0

! Online.

2 Wywiad z Olga Solarz, Lemkowska Watra, Zdynia, dnia 19.07.2025, [bad. ter. E.J.].

2 M. Kujawska, L. Luczaj, J. Sosnowska, P. Klepacki, Rosliny w wierzeniach i zwyczajach ludowych. Stownik Adama Fischera, ,,Prace i Materialy Etnograficzne”, 2016, t. XXXVII, s. 153-157.

2 K. Prorok, Ludowe sposoby wzmagania plennosci roslin na przyktadzie grochu i kapusty, ,,Etnolingwistyka. Problemy Jezyka i Kultury”, t. 28, 2016, s. 227-243.
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Fot. 5. Krzyzyki na drzwiach budynkéw gospodarczych, Mokra Wies, 2025. Fot. E. Jodfowska.

drzwiach, ptotach i wrotach do stodot i budynkoéw gospo-
darczych. W dzisiejszych czasach znaki te juz nie istniejg,
jednakze przetrwata tradycja umieszczania krzyzykow

nad lub na wrotach i drzwiach budynkoéw, czasami na
stupie drzwiowym. Sg to krzyzyki wykonane z patyczkow
z poswieconych palm wielkanocnych? [Fot. 5]. Ciekawg
interpretacje krzyza na drzwiach spichlerza w Gostwicy
przedstawia Marek Kryda?', tgczgc go ze starogerman-
skim znakiem runicznym Algiz, oznaczajgcym ochrone.
Znaki te, wedtug autora, majg swoje odlegte echo w zna-
mionach bartnych, uzywanych na drzewach do oznaczania
wtasnosci. Symbole solarne, antropomorficzne krzyze oraz
motywy przypominajgce postac ludzka lub rosline (np.
drzewko) pojawiaty sie rowniez w tradycji wschodniej?,
gdzie u Rusindbw malowanie znakéw ochronnych odbywato
sie w okresie Swieta Jordanu (6 stycznia wedtug kalen-
darza julianskiego / 19 stycznia wedtug gregorianskiego).
W tym czasie na drzwiach odnawiano krzyze, gwiazdki,
ksiezyce oraz kropki, majgce chronic¢ przed ,ztym okiem”.

Groch - symbole ochrony i ptodnosci
Motyw kropek zdobigcych spichlerz z Gostwicy mozna
odczytac rowniez jako wizualne odniesienie do ziarna
—grochu, kaszy czy ,krup”. Groch? to symbol zycia,
ptodnosci i odrodzenia, zajmuje w kulturze ludowej
wyjgtkowe miejsce: tgczy sfere ziemska i boska, pojawia
sie w piesniach, koledach, rytuatach agrarnych i obrze-
dach weselnych. Okragte, liczne ziarna przywodzg na mysl|
gwiazdy — symbol porzgdku kosmicznego i obfitosci.
Analogicznie do ,rozgwiezdzonego nieba”, groch
w ludowej wyobrazni symbolizuje urodzaj i btogostawien-
stwo: z nieba spadajg tzy Matki Boskiej*, stajg sie ziarnem,
ktore wraca do ziemi i rodzi plon. Malarskie kropki — jako
gwiazdy lub ziarna — mozna wiec rozumiec jako apotrope-
iczne symbole ptodnosci ziemi i nieba, tgczgce Swiat boski
z ludzkim i chronigce spichlerze oraz zgromadzone w nich
ziarno.

Ostatnie slady kropkowanych chatup

Wspotczesny krajobraz wsi polskich swiadczy o poste-
pujgcym zaniku tradycyjnego malarstwa kropkowego

na domach zrebowych. Juz w 1949 r. Roman Reinfuss
zauwazat, ze jednolite bielenie scian wyparto dawne wzory,
co potwierdzajg wspotczesne badania terenowe. W roz-
mowach z mieszkancami okolicy Podegrodzia, swoistej
,Regio Punctata” — ujawniajg sie dwie perspektywy: czesc
informatoréw nie pamietata zdobien, inni wskazywali na
ich dawng powszechnosc¢ oraz catkowite zapomnienie we
wspotczesnych czasach.

Mimo ze tradycyjne budynki zrebowe stopniowo
zanikajg z krajobrazu wsi, odnalezione w gminie Podegro-
dzie przyktady stanowig ostatnie materialne swiadectwo
tej formy budownictwa. Odnalaztysmy dwa budynki [Fot. 6]
z kropkowanymi malaturami. Sg to charakterystyczne dla
regionu Lachow Sadeckich chatupy zrebowe, jednotrak-
towe i szerokofrontowe, pochodzgce z konca XIX wieku.
Zachowaty one bielone fragmenty belek oraz rytmiczne
uktady kropek, odnawiane sezonowo. Malatury te obejmo-
waty rowniez stajnie i powaty, gdzie uktad punktéw mogt
przywotywac skojarzenia z motywem gwiazd — co potwier-
dzaja relacje najstarszych mieszkancow regionu. Poza
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Fot. 6. Ostatnie malowane w kropy domy w Mokrej Wsi, 2025. Fot. E. Jodtowska.

obszernym materiatem archiwalnym odnalezionym w zbio-
rach muzealnych dotartysSmy rowniez do archiwow prywat-
nych Krzysztofa Bodzionego i Adama Bartosza. Zgroma-
dzone tam materiaty fotograficzne i notatki terenowe
potwierdzajg proces zanikania tych unikalnych malatur

i stanowig cenne Swiadectwo dawnego zasiegu i roznorod-
nosci malatur kropkowych, niegdys szeroko rozpowszech-
nionych w regionie Podegrodzia oraz na Powislu Dgbrow-
skim.

Ostatnie zachowane chatupy kropkowe stanowig istotne
Swiadectwo kultury materialnej i wyobrazni ludowej, a ich
dokumentacja jest kluczowa dla badan nad regional-
nymi formami dekoracji architektonicznej i zapomnianymi
praktykami apotropeicznymi.

Wystawa

Integralng czescig projektu byta wystawa ,Na poczagtku
byta kropka", ktérej koncepcje i sciezke zwiedzania
opracowata dr Elzbieta Jodtowska. Wernisaz odbyt sie

w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie w potowie grudnia 2025 roku. Ekspozycja prezen-
towata wyniki badan zespotu projektu, tgczgc funkcje
dokumentacyjng, artystyczng i edukacyjng. Motywem
przewodnim wystawy byty podstawowe znaki wizualne

— kropka i kreska - jako elementy ludowego zdobnictwa
Matopolski. Kropka wystepowata tutaj zaréwno jako
ornament estetyczny, jak i nosnik potencjalnych znaczen
symbolicznych oraz znak lokalnych styléw malarskich
domostw. Wystawa miata charakter interdyscyplinarny:
czesc¢ etnograficzna obejmowata fotografie zabytkow
architektury drewnianej, te archiwalne jak i wspotczesne
odkrycia, relacje z warsztatow w Krakowie, tosiu i Dobczy-
cach oraz dokumentacje dziatan uczestnikow; czesc
artystyczna to tworcze interpretacje motywow kropKi

i kreski autorstwa wspotczesnych artystow z Matopolski

i Podkarpacia; artysta malarz i grafik, dr hab., prof. Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego, Grzegorz Sztwiertnia — malarz,
tworca instalacji, performer, profesor Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, Jan Burnat — artysta grafik i teoretyk
sztuki, Andrzej Najder — doktor sztuki, historyk, fotograf

i artysta grafik, wyktadowca w Instytucie Sztuki i Designu
Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie.
Tworcza interpretacja kropki obejmowata zarowno poszu-
kiwania czysto formalne, jak i analize tych podstawowych
malarskich form i ich obecnos¢ w regionalnym zdobnic-
twie, odwotania do pejzazu kulturowego oraz zwigzane

z nim znaczenia i konteksty. Pokazano takze prace
powstate w trakcie warsztatow plastycznych i muzycz-
nych, w tym projekty gorsetow inspirowane tradycyjnymi
wzorami oraz prace wykonane tradycyjnymi technikami
malarskimi na réznorodnych podtozach. Wystawa prezen-
towana byta w Domu Esterki Muzeum Etnograficznego

w Krakowie, w sali ,banku”, w okresie od grudnia 2025 do
maja 2026 roku.



Podsumowanie. Refleksje i znaczenie projektu
Projekt ,Kropki i kreski” wyrost z potrzeby powrotu do
zrodet lokalnej kultury oraz ponownego odczytania tego,
co moze umkneto uwadze badaczy etnografow, co byto
moze nieistotne, co pozostato zaledwie sladem — packag
wapna na zrebowej Scianie, a jednak przetrwato na archi-
walnych fotografiach czy w relacjach swiadkéw i pozostato
,2ywym" doswiadczeniem przesztosci. Projekt wykazat, ze
dawne slady zdobnictwa, nawet te najbardziej niepozorne
—mogg stac sie zrodtem inspiracji i dialogu. Odczytywane
dzi$ na nowo, ujawniajg nie tylko fakty z przesztosci, ale
takze sposoby, w jaki spotecznosci nadawaty sens swiatu.
Praca nad projektem zwrdcita rowniez uwage na
znaczenie wspolnotowego wymiaru pamieci — tego, jak
jednostkowe doswiadczenia i rodzinne historie splatajg sie
Z szerszg opowiescig o regionie. Ostatecznie projekt stat
sie przestrzenig spotkania: nauki z praktyka, przesztosci ze
wspotczesnoscia, lokalnej wiedzy z refleksjg akademicka.

Instytucje wspotpracujace w projekcie

Galeria pod Mostem, Gtadyszow,

Zagroda Maziarska w tosiu,

Miejsko-Gminny Osrodek Kultury i Sportu w Dobczycach,

Muzeum w towiczu,

Skansen Wsi Pogorzanskiej w Szymbarku,

Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku,

Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciecha-
nowcu,

Muzeum Etnograficzne w Krakowie,

Muzeum Fotografii w Krakowie,

Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej.
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Slady posledniego gatunku. Zagroda Herédka

w Muzeum-OPE jako szansa nha howg opowies¢

o mozliwej, lecz wcale niepewnej (re)interpretacji
dziedzictwa wsi w muzeum na wolhym powietrzu

Posledni znaczy ,gorszy od innych tego samego rodzaju”!.
Posledni gatunek to ,taki, ktory w poréwnaniu z innymi
oceniany jest jako gorszy"2. Posledni to ostatni, zamyka-
jacy liste, ten w ogonie, zawsze z tytu, poslednie ziarno

to tzw. poslad — zle rozwiniete albo uszkodzone nasiona
zboza lub innych roslin, nienadajgce sie do zasiewu, trakto-
wane raczej jako pasza. Zbyt liche, niepetno(s)prawne,
nienadajgce sie by rodzic, a jakos je przeciez zagospoda-
rowac¢ wypada.

Takie wtasnie ,poslednie” slady sg zagospodarowy-
wane przez muzea etnograficzne, w szczegolnosci zas,
jak sie wydaje, muzea na wolnym powietrzu. Obiekty sg
zbierane, by ,ilustrowac przedmiotami rozne aspekty
codziennosci”?. Takie slady, takze w wymiarze niemate-
rialnym, gromadzi Muzeum — Orawski Park Etnograficzny
w Zubrzycy Gornej i wtasnie jeden z nich stat sie inspi-
racjg dla powstania niniejszego tekstu. Slad ostatni, $lad

dla wielu mato znaczacy, $lad posredni i posledni: chatupa
z potowy XX wieku z czesciowo zachowanym wyposaze-
niem. Ani reprezentatywna, ani sama w sobie nie bardzo

wyjagtkowa. Ale za to... Herddkowa, choc i to nie do konca.

Rzeczong ,posledniosc¢”, cho¢ bardziej metaforycznie
niz semantycznie i w potgczeniu z myslg potoczng,
mozna odnies¢ takze do pozycji spotecznej 0séb z nie-
petnosprawnoscig na wsi polskiej mniej wiecej od drugiej
potowy XIX do poczgtku drugiej pofowy XX wieku, a nawet
do lat dziewigcdziesigtych ubiegtego wieku.

W éwczesnym dyskursie publicznym, tak na ziemiach
polskich, jak i gdzie indziej, zainteresowanie osobami z roz-
maitymi dysfunkcjami byto zwykle podszyte litoscig bagdz
ciekawoscig i postrzegane raczej w kategoriach problemu
spotecznego. Dominowato rozumienie niepetnosprawnosci
jako wady ciata lub umystu, ktéra uzalezniata cztowieka od
opieki innych*. Podobnie w dyskursie potocznym sprowa-

Posledni [w:] Stownik Jezyka Polskiego PWN, [online], https://sjp.pwn.pl/sjp/posledni;2506121.html#google_vignette [ostatni dostep:16.12.2025].

> Posledni [w:] Wielki Stownik Jezyka Polskiego IJP PAN, [online], https://wsjp.pl/haslo/podglad/94093/posledni/5233833/gatunek [ostatni dostep 16.12.2025].

Por. C. Barnes, G. Mercer, Niepetnosprawnos¢, Warszawa 2008.

Por. Cz. Robotycki, Muzeum, miejsce dla rzeczy i idei [w:] Wyznania i perswazje. Werbalizacja obrazu, red. M. Kosko, Poznan, t. 1, 1998, s. 11.
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W jezyku potocznym istniato i do dzi$ istnieje skojarzenie niepelnosprawnosci z wyrokami bozymi, czasem jest ona tez emanacja lub wcieleniem ztych mocy, czego najbardziej znanym
przykladem jest posta¢ Diabta Kuternogi, ale i cala sie¢ pejoratywnych skojarzen np. z utykaniem, por. przystowia: Kuternoga, ni do ludzi, ni do Boga oraz Lys, zyz, kuternoga — jesli co dobrego,
wielka taska Boga, odnotowane [w:] S. Jarzyna, Praktyczna mqdros¢ zZycia w najlepszych i najwiecej uzywanych zdaniach i przystowiach jako tez cytatach z roznych jezykow i cytatach z Pisma
Swigtego zawarte, Krakéw 1901, s. 66, s. 72. Nie jest to oczywiscie czysto polskie czy stowianskie zjawisko, por. P. Kowalski, Kalectwo [w:] Leksykon. Znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie,
Warszawa, Wroctaw 1998, s. 197. Przykladem wspodtczesnym niech bedzie chocby tytutl ksiazki z 2020 r.: Goebbels, il diavolo zoppo, pol.: Goebbels, kulawy diabel, autorstwa L. Pavetto i G. Villa,
ktory zreszta nawiazuje do faktycznej niepelnosprawnosci ministra propagandy III Rzeszy.

W tym kontekscie warto przypomnie¢ o obowiazujacych w latach 1867-1974 tzw. ,,Ugly laws”, ktore zakazywaty lub ograniczaty pod kara grzywny przebywanie w miejscach publicznych takze
0s6b, ktorych widoczna niepetnosprawnos¢ naruszataby poczucie estetyki, por. R. Garland-Thomson, Niezwykle ciata. Przedstawienie niepetnosprawnosci fizycznej w amerykatiskiej kulturze

i literaturze, Warszawa 2020, s. 41.

Do nich zaliczylibysmy np. pochodzenie rodzinne, status materialny, przyczyne niepelnosprawnosci, jej forme, zdarzenia i zjawiska, ktére moglyby by¢ uznane za znaki sit nadprzyrodzonych
oraz ewentualne zagrozenie, jakie osoba z niepetnosprawnoscia mogta stanowi¢ dla spotecznosci.

Por. np. Z. Benedyktowicz, Portrety ,obcego”. Od stereotypu do symbolu, Krakéw 2000 i tegoz, ,Gos¢ w dom, Bég w dom” i obcy jako bogowie [w:] Elementarz tozsamosci. Antropologia
wspotczesnosci — antropologia kontekstowa, Wolowiec 2016, s. 111-140; J.S. Bystron, Megalomania narodowa [w:] Tematy, ktore mi odradzano. Pisma etnograficzne rozproszone, Warszawa 1980,
s. 277-354 (w szczegolnosci Wierzenia o obcych w niniejszym rozdziale) oraz L. Stomma, Antropologia wsi polskiej XIX w., Warszawa 1986.

P. Kowalski, Kalectwo [w:] Leksykon. Znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa, Wroctaw 1998, s. 196.



Fot. 1-3. Herdédek, Herodek-pastuch, Heréddek-muzykant, fot. ze zbioréw Muzeum im. Wtadystawa Orkana w Rabce-Zdroju, podpis oryginalny: Karol Wojciak-,Herodek", rzezbiarz ludowy, zam. Lipnica Wielka 432.
Fot. J. Sierostawski, 1967 r.

dzano jg czesto do rodzaju tragedii osobistej, niezawinionej
bgdz zawinionej (chocby i nie bezposrednio) i traktowanej
np. jako forme kary bozej°. Przy czym jezeli cechy fizyczne
lub atrybuty (czarne okulary, laska itd.) wskazywaty na
czyjas odmiennosc, nie czyniono wiekszego rozroznienia
miedzy ludzmi okreslanymi jako ,pokrzywdzonymi przez
los" (ofiary wypadkow, kombatanci wojenni, osoby z tzw.
wadami wrodzonymi i dysfunkcjami). Bez wzgledu na
przyczyne i podtoze niepetnosprawnosci determinowata
ona zycie cztowieka, czesciowo lub catkowicie izolujgc od
pozostatych, petnosprawnych cztonkow spoteczenstwa®.
Po czesci inaczej postrzegano i traktowano niepetno-
sprawnosc w spotecznosciach o cechach bardziej trady-
cyjnych, tzn. tych, w ktérych wcigz dominowata tzw.
ludowa wizja swiata. Spotecznosci te, z racji szeregu
cech je konstytuujgcych, posiadaty wewnetrzng zdolnosc
do regulowania statusu 0sob z niepetnosprawnosciami
w swojej strukturze i wyksztatcity jg, co zrozumiate, duzo

wczesniej, nim powstaty pierwsze mechanizmy o charak-
terze systemowym. Zbiorowosci te poprzez kazdorazowa
ocene (samokontrola grupy), analize wiezi spoteczno-
gospodarczych i uwarunkowan szczegoélnych’ pozycjono-
waty osobe z niepetnosprawnoscig bgdz wewnatrz hierar-
chii, badz poza nig, przy czym w niektérych wypadkach
wytgczenie z uktadu byto tozsame z wigczeniem w inny.

To ostatnie sposréd wymienionych usytuowan wpisuje
sie w znang i analizowang w ujeciu strukturalnym i funkcjo-
nalnym koncepcje: opozycje ,swoj —obcy"®. Piotr Kowalski
pisze:

Niekompletnosc ciata, odstepstwo od zwyczajowego
wygladu czy brak normalnie wystepujgcych zmystow

i narzgdow powodujg zasadniczg trudnosc przy klasyfi-
kacji postaci. [...] budzg niepokdj swojg niepetng przysta-
walnoscig do uporzgdkowanego Swiata i okreslajgcych go
siatek taksonomicznych?.
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Jako takie wtasnie osoby z niepetnosprawnoscig mogty
by¢ (co nie znaczy, ze zawsze byty) uznawane za posia-
dajgce potencjat graniczny, mediacyjny, sytuujgcy je
w porzadku sacrum'. Z kolei w wypadku osob catko-
wicie niezdolnych do samoistnej egzystencji i z ktorymi
nie sposob nawigzac¢ komunikacji oraz w sytuacji, gdy
niepetnosprawnosc — zwykle intelektualna — wigzata sie
ze sprowadzeniem okresowego lub statego zagrozenia dla
cztonkow spotecznosci (przy czym mowa tu 0 zagrozeniu
o charakterze materialnym — dziataniu przeciwko zyciu
i mieniu), orzekano o koniecznosci izolacji. Tymczasem
zauwazmy jeszcze inng mozliwosc: istniaty osoby, ktore
zwtaszcza jezeli nie zachodzity ku temu dodatkowe
przestanki, nie byty lokowane wsrdd postaci granicznych,
ich dziatania nie tgczono z ingerencja sit nadprzyrodzonych
(np. z opetaniem), nie dostrzegano w nich znamion hiero-
fanii, takze pdzniej — na poziomie opisu lub interpretaciji.
Jak wowczas spojrzymy na figury tzw. ,wiejskiego gfupka”
czy ,dziada", ,bozego cztowieka"?"!

Odpowiedz przychodzi wraz ze zmianami, jakie
dokonaty sie w okresie mniej wiecej od poczgtku lat
piecdziesigtych do potowy lat siedemdziesigtych XX
wieku w Polsce w zwigzku z rozpadem tradycyjnych
struktur spotecznych i rewizji ludowej wizji swiata. O ile juz
wczesniej osoby o lekkim stopniu niepetnosprawnosci byty
stygmatyzowane, lecz jednoczesnie umiejetnie wigczane
w system, w ktorym miaty jasno okreslone — poslednie
(sic!) miejsce, o tyle wtasnie w tym okresie grupa wyklu-
czonych poszerzyta sie o ludzi odartych juz z pierwiastka

sacrum. Oto ,bozy szaleniec” staje sie gtupkiem i nie-
udacznikiem, a ,dziad” staje sie dziadem, ich marginali-
zacja nie niesie ze sobg juz pierwiastka obcosci — ambiwa-
lentny stosunek do nich przestaje wigzac sie z innoscig®.
Nie zmienia sie za to kolejny czynnik wtasciwy tradycyj-
nemu modelowi kultury — wsréd naczelnych, autotelicznych
wartosci pozostaje praca®. ,Kto nie pracuje, niech nie je"

- wydajg sie zgodnie powtarzac $w. Pawet (2 Tes 3,10-12),
Witadystaw Gomutka i chtopska madrosc.

W tym okresie do zagrody Smreczakow trafia niejaki
,Herodek” (,Herodek”, ,Herudek”, czasem ,Kardlek").

Karol Wojciak (1892-1969), bo tak faktycznie sie
nazywat, urodzit sie w Lipnicy Wielkiej. Cate zycie
spedzit w rodzinnych stronach, na Orawie!*. Po smierci
rodzicow, tutajgc sie posrod dalszej rodziny, szukat
chleba wsrdd lipnickich gospodarzy. Ostatecznie trafit do
rodziny Smreczakow. Pod dachem Ignacego Smreczaka
(1910-1994) i jego zony Marii (1920-2013) spedzit prawie
dwadziescia lat — od poczatku lat piecdziesigtych XX wieku
po kres zycia w koncu lat szescdziesigtych ubiegtego
stulecia.

Ostatni okres jego zycia zostat stosunkowo dobrze
udokumentowany gtownie dzieki zainteresowaniu, jakie
wzbudzita jego tworczosc. Ta dostrzezona zostata najpierw
przez krakowskie ,Tempo”, a potem opisana przez Jerzego
Darowskiego (1930-2004) zwigzanego z Muzeum Tatrzan-
skim im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem i Jana
Bujaka (1931-1991) z Muzeum im. Orkana w Rabce-Zdroju.
Artykuty (odpowiednio w ,Polskiej Sztuce Ludowej”

Por. P. Kowalski, Szaleristwo [w:] Leksykon. Znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa, Wroctaw 1998, s. 540.
Por. np. Obraz glupca i szalerica w kulturach stowiarskich, red. T. Dabek-Wirgowa, A.Z. Makowiecki, Warszawa 1996.

Zmiane te spowodowal szereg czynnikéw, ktérych opis wykracza poza zakres niniejszego tekstu, wymienmy jedynie transformacje spoleczno-gospodarcza i okres tzw. ,malej stabilizacji”,

nieco pozniej — docierajace na wie$ elementy kontrkultury i rewolucji obyczajowej, przemiany pokoleniowe (zwro¢my uwage np., ze wlasnie wowczas decydujacy gtos w gromadzie przypadat
pierwszemu pokoleniu, ktére obejmowat obowiazek szkolny wprowadzony w II RP, a zatem uczacej sie przez caly okres nauki w jezyku polskim).

Por. A. Zadrozynska, Homo faber, homo ludens. Etnologiczny szkic o pracy w kulturach tradycyjnej i wspétczesnej, Warszawa 1983.

Orawa to kraina historyczno-geograficzna na pograniczu polsko-stowackim. Wieksza czes¢ Orawy lezy w granicach Stowacji, jedynie niewielka jej czes¢ znajduje sie po stronie Polskiej (14 wsi),

w tym takze i obie Lipnice - Mala i Wielka, ktore w zasadzie od lat dwudziestych XX w., z wylaczeniem okresu II wojny $wiatowej, sa wsiami polskimi.

15 Zob. E. Klekot, Ktopoty ze sztukq ludowq, Gdansk 2021, s. 257-258.

Herodka” i szereg inicjatyw skierowanych do spolecznosci lokalnej.

Wymienmy np.: wyrezyserowany przez Maje Spychaj-Kubacka w 2012 r. spektakl ,Nieudany krewniak”, wydarzenie ,,Zapetniona pustka - konferencja poswiecona monografii Karola Wojciaka

Pomiedzy pierwsza a druga fala, a moze na zakonczenie tej pierwszej, w 1978 roku ukazat si¢ w ,,Pracach Etnograficznych - Zeszytach Naukowych Uniwersytetu Jagiellonskiego” jeszcze jeden

niezwykle istotny z naszej perspektywy tekst: Karol Wojciak-Herodek. Kilka uwag o recepcji jego tworczosci w rodzinnej wsi, piora Ryszarda Kantora.

O okolicznosciach i rozmaitych dylematach zwigzanych z odbudows i aranzacja tej ekspozycji zob. M. Wachatowicz-Kiersztyn, W cieniu Herédka, czyli kilka stéw o zagrodzie Ignacego Smreczaka

z Lipnicy Wielkiej. Proba analizy, ,Rocznik Orawski” XIV, 2024, s. 129-150 oraz L. Janiszewski, Trzy Swiaty z Herédkiem w tle. O wyzwaniach przy tworzeniu koncepcji ekspozycji statej w muzeum

na wolnym powietrzu, tamze, s. 151-168.

2

S

Zob. hasto Mit [w:] Stownik etnologiczny. Terminy ogélne, red. Z. Staszczak, Warszawa-Poznan, 1987, s. 244-248.
Zob. Mit [w:] Stownik Jezyka Polskiego PWN: https://sjp.pwn.pl/sjp/mit;2568108.html [dostep 9.01.2026 r.].



i ,Przekroju”) zwrocity uwage wyksztatconej publicz-
nosci na Herédkowe rzezby — niewielkie klocki drewna
opatowego, strugane, malowane, czasem z przymocowa-
nymi don drutem innymi elementami, a przede wszystkim
ze swymi konturowymi lecz ekspresywnymi i sugestyw-
nymi rysami. Petne emocji, wieksze i mniejsze ,swigtki”,
w koncu ochrzczone gndtkami czy gnotkami, zdawaty sie
by¢ powiewem Swiezosci, nowym trendem w mysleniu

0 sztuce ludowej, odpowiedzig na poszukiwanie auten-
tycznosci zwigzanej z podejmowaniem nieuswiadamianych
wyborow stylistycznych®.

O Wojciaku zrobito sie gtosno, odwiedzali go badacze
(jak chocéby psycholozka Bozena Ktobuszowska czy
Roman Reinfuss) i wielu innych entuzjastow zainteresowa-
nych fenomenem jego tworczosci, jak Piotr Skrzynecki czy
Marian Eile: czasem z notatnikami, aparatami, dyktafonami,
czasem z upominkami, zawsze z ciekawoscia.

Materiaty przez nich gromadzone, opracowywane
i publikowane, a zapewne i poczta pantoflowa oraz
kawiarniane rozmowy — czynniki nie do przecenienia - to
wszystko przyczynito sie do ugruntowania pozycji Herod-
kowej twoérczosci w krakowskim (i nie tylko) srodowisku.
Choc¢ z czasem zainteresowanie przygasto, a mit ulegt
petryfikacji, powstata wowczas dokumentacja okazuje sie
dzi$ bezcenna.

Po niemalze pieciu dekadach od smierci Wojciaka do
tematu powrdcono. Wsréd wielu inicjatyw grupy badaczy
i mitosnikow Herodkowych rzezb powstato wowczas takze
obszerne opracowanie monograficzne Herdodek. Novy
mit'e. Do powstatych w latach szescdziesigtych fotografii,
CO na owe czasy stanowi lokalny ewenement dokumenta-
cji, w drugiej dekadzie XXI wieku dotgczyt szereg interesu-
jacych tekstow: roznych wspomnien i wywiadow z miesz-
kancami Orawy".

Kiedy w 2024 roku zapadta decyzja o rozbiorce
i translokacji stojgcej w Lipnicy Wielkiej starej chatupy
Smreczakéw do Muzeum — Orawskiego Parku Etnogra-
ficznego w Zubrzycy Gornej, ktorg nastepnie w 2025
roku odbudowano, z tematem przyszto zmierzyc sie
skansenowskim muzealnikom®®. Przedsiewziete przy tej
okazji kwerendy, wywiady i wyjazdy terenowe, wespot

Fot. 4. Zagroda Herodka in situ. Fot. L. Janiszewski, 2024 r.

z ponowng lekturg wczesniejszych tekstow, zaowo-
cowaty wypracowaniem nowej czy moze przyjeciem
nieco innej, bardziej antropologicznej optyki w mysleniu
0 Herddku. Dato to jednoczesnie asumpt do rozwazan nad
stanem muzealnej ekspozycji. Nie tyle nawet nad samg jej
koncepcja, jej ksztatt i charakter jest bowiem zdetermino-
wany przez rozwoj przestrzenny i ewolucje mysli skanse-
nowskiej oraz caty szereg innych czynnikow. Chodzi tu
raczej o towarzyszacag jej narracje, opowiesc, ktéra zmienia
sie wraz ze stanem badan oraz zréznicowanymi kompeten-
cjami odbiorcow, a takze zaawansowaniem badan, techno-
logig oraz globalnymi trendami.

| tak po raz kolejny trzeba zmierzyc¢ sie z mitem
Herddka. Pojecie ,mitu” obok swojego tadunku narra-
cyjnego niesie wszak takze pierwiastek wyobrazeniowy
odnosnie do wybranego fragmentu rzeczywistosci®.
W pojeciu bardziej potocznym zas czesto za mit uznaje sie
ubarwiong ,wymyslonymi szczegotami historie o jakiejs$
postaci lub o jakim$ wydarzeniu”.

Z mitem Herddka w ciekawy sposob poradzili sobie
redaktorzy wspomnianej monografii Herodek. Novy mit
— Maja Spychaj-Kubacka i Grzegorz Graff, wyjasniajgc
sens uzycia tego terminu, motywacje i metodologie
wyboru tekstow, nie ingerujg w najstarsze artykuty,
oddajgc przy tym gtos pamieci (i postpamigci), jednakowoz
uznajgc prawo do ,czucia i przezywania sztuki samorod-
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Fot. 5. Zagroda Herédka w muzeum. Fot. L. Janiszewski, 2025 .

nej"?, publikujg takze (mniej lub bardziej udane) wspot-

czesne interpretacje. Ta, skadinad ciekawa, formuta wydaje

sie jednak nie przystawac do charakteru ekspozycji statej
W muzeum na wolnym powietrzu.

W parku etnograficznym bowiem ex definitione akcenty
potozone winny by¢ gdzie indziej. Ekspozycja w muzeum
na wolnym powietrzu zamiast dekontekstualizacji zagad-
nienia, zamiast uwalniania sztuki, bedzie dgzyc¢ wpierw
do maksymalnej redukcji, istoty rzeczy, a wigc: do relacji
cztowieka i kultury. Dopiero wtedy, z tej perspektywy:
perspektywy antropologicznej, mozna spoglgdac i opi-
sywac rzeczywistos¢ obecng i miniong i osadzac ja
w szerszym kontekscie.

Nie mozna sie wiec dac uwiesc przebijajgcej sie gdzie-
niegdzie zjawiskowej (mitycznej?) narracji o artyscie-
pastuchu, jego nietuzinkowej powierzchownosci, gotebim
sercu i jego niezwyktej, ptyngcej z gtebi duszy tworczosci,
ktora tak przyciggata i przycigga don ludzi nauki, kultury
i sztuki, i w ktorej widzieli oni i widzg w Wojciaku i jego
gnotkach cos wigcej (lub cos$ innego) niz jego ziomkowie.

2
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Zob. M. Spychaj-Kubacka, G. Graff, Novy mit [w:] Herédek. Novy mit, Jabtonka 2019, s. 197-199.

por. R. Kantor, Karol Wéjciak-Herodek. Kilka uwag o recepcji jego tworczosci w rodzinnej wsi, ,Prace Etnograficzne. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”, 1978, z. 11, s. 63-75 oraz

W oczach tych ostatnich byt on po prostu lokalnym
dziwokiem. W relacjach z mieszkancami wsi trudno
dostrzec emanacje obcego, tak szeroko opisywang przez
badaczy, tgczgcg w sobie pierwiastki sacrum i profa-
num, osobliwosci wymykajgcej sie ustalonym katego-
riom, nieprzewidywalnej, nieprzystajgcej do ustalo-
nego porzgdku z kontentacjami w strone uosobienia
figury pradawnego dziada. Jednak najprawdopodob-
niej w oczach mieszkancow Waojciak na co dzien byt
pastuchem, parobkiem, zapewne w jakims stopniu niepet-
nosprawnym intelektualnie. Czas spedzat gtdwnie w polu,
dogladajgc bydlat na pastwiskach, ewentualnie w obejsciu,
gdzie w budynku gospodarczym miat urzgdzone mieszka-
nie, sypiat w szopie lub w izbie na podtodze, a z czasem na
przygotowanym dla niego prostym postaniu.

Co oczywiste, niediagnozowane zaburzenia, polega-
jgce na obnizeniu funkcji intelektualnych, komunikacyj-
nych oraz na trudnosciach w przystosowaniu, zdetermino-
waty sposob jego funkcjonowania. Infantylna osobowos¢
i wyrazna innos¢ spowodowaty, ze szybko zostat prede-
stynowany do petnienia roli wioskowego outsidera. Byt
to wyrok, cho¢ nienajsurowszy. W oczach gromady,
kolektywu, a dzisiejszym jezykiem —w oczach lokalnej
spotecznosci Herodek zostat wytgczony z ustalonego
porzadku; pozostat poza nawiasem czy wtgczono go
w inny?

Ubrany dosc niechlujnie, nawet jak na swoj stan,
czasem z kwiatami w dziurach wycietych w starej, przydtu-
giej kapocie, z kilkoma krawatami i zegarkami, z wypcha-
nymi kieszeniami, z betkotliwg mowg — przedstawiat sie
dosc¢ pokracznie. Miat przy tym swoje wtasne zwyczaje
oraz upodobania, ktore byty nie tyle aprobowane, co to-
lerowane przez spotecznosc i chlebodawcow, jak chocby
kolorowe czasopisma (lubit szczegdlnie te z wizerun-
kami kobiet), wedréwki po wsi i wokot wsi z opowiast-
kami i skrzypcami, bywanie na spotkaniach i uroczysto-

rozmowy i wywiady zamieszczone we wzmiankowanej monografii: Glosy tustela, oprac. B. Zgama, M. Spychaj-Kubacka [w:] Herédek. Novy mit, red. M. Spychaj-Kubacka, Jablonka 2019,

5. 91-194.
2.

b

Por. np. J. Czajkowski, Wybrane zagadnienia metodologiczne dotyczqce urzqdzania ekspozycji skansenowskich, ,Acta Scansenologica”, red. tenze, t. 1, 1980, s. 36-37; R. Tubaja, Wyposazenie

wnetrza w muzeum typu skansenowskiego — rekonstrukcja obrazu kulturowego, ,,Acta Scansenologica”, red. J. Czajkowski, t. 5, 1989, s. 164. Za szczegélnie ciekawe uznaje teksty: D. Kasprzyk,
»Brud, smréd i ubéstwo”. O dylematach ukazania biedy w przestrzeni skansenowskiej, ,Biuletyn Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym Powietrzu”, 2011, nr 12, s. 19-35; M. Marciniak, ,Czystos¢
w chatach pozostawia duzo do Zyczenia...’ tamze, s. 59-76; M. Wojtowicz, Mityzacja rzeczywistosci w przedstawieniach kultury, czyli gdzie si¢ podziat smutek istnienia, tamze, s. 83-103;

J. Adamowski, Skansenowskie deja vu, ,Lud”, 1998, t. LXXXII, s. 299-307.



Sciach (na ktorych jego udziat raczej przewidywano niz go
proszono).

Obiekt zartow, posmiewisko, lekcewazenie by¢ moze
potgczone ze wspotczuciem, dzis pejoratywnie warto-
sciowane, sg wiasnie bezposrednig konsekwencjg pozycji
spotecznej Wojciaka. Mieszkancy daleko bardziej kojarzyli
go z charakterystycznym muzykowaniem i rzeczonym
udziatem w wiejskich uroczystosciach (a szczegdlnie
w pogrzebach, bowiem zezwalano mu nies¢ krzyz na czele
orszaku, co dzis uznalibysmy za dziatanie inkluzywne)
niz z tworczoscig rzezbiarskyg, ktora zanim zaintereso-
wali sie nig przybysze, wprawiata wspotziomkow raczej
w konsternacje, zwfaszcza z racji swojego quasi-sakral-
nego wymiaru. Nie uznawano tego w zadnym wypadku
za sztuke, a wtasnie za jedng z owych ekscentrycz-
nosci — wzbudzajgcych zarowno smiech, politowanie, jak
i zapewne czasem refleksje nad meandrami ludzkiego losu
i umystu?.

Nie jest tu rolg autora, ani rolg antropologii czy etnografii
w 0gole, ocenianie stosunku mieszkancow wsi do Karola
Wojciaka. Niemniegj, analizujgc dostepne relacje i mate-
riaty, warto dostrzec ich ztozonos¢: Herodek-maskotka,
Herddek niosgcy krucyfiks czy Herddek-parobek, pasacy
bydto za wikt i opierunek, Herodek karmiony na zapleczu
czy w kacie izby weselnej, Herddek dobro- i prostoduszny,
to wcigz ta sama osoba w oczach wspotziomkow. Czasem
wysmiewany, czasem wykorzystywany, ale ostatecznie
jednak lipnicki.

| to jest punkt wyjscia. Przedstawienie Wojciaka nie
jako ewenementu, nie jako wcielenia ideatu samorod-
nego artysty, nie jako ,Orawskiego Nikifora"” — te historie
zostawmy swietnym: Muzeum Etnograficznemu im.
Seweryna Udzieli w Krakowie i Muzeum im. Wtady-
stawa Orkana w Rabce-Zdroju, ktére dysponujg dosko-
natymi specjalistami i zbiorami gnotkow. Antropologow
Sledzgcych koleje losu Herodka imperatyw wewnetrzny
sktania, by zainteresowac sie nie tylko wyjgtkowoscig,
ale i typowoscig jego losu, te typowosc ukazac i opowie-
dzie¢ odbiorcy. Wychodzgc od niego, mozna opowiadac
0 czyms wiekszym, o zjawiskach w kulturze, ktére wcigz
nie doczekaty sie odpowiednigj reprezentacji w ekspozycji

muzeum na wolnym powietrzu. W tym wypadku narracja
rozpoczeta od Herodka (i smutnych oczu jego rzezb) moze
by¢ punktem wyjscia do rozwazan na temat obecnosci

i funkcjonowania 0s6b z niepetnosprawnosciami w dawnej
wsi, a szerzej nawet dotyczy¢ mechanizmow spotecznej
regulacji (czy kontroli).

Propozycja ta nie jest nowoscig. Na koniecznos¢
refleksji nad niewystarczajgco reprezentowanymi elemen-
tami i aspektami kultury ludowej zwracano juz wielokrotnie
uwage. W przesztosci przestrzegano przed estetyzacjg
muzealnej ekspozycji, nadmierng czystoscig, niedostat-
kami ekspozycji w budynkach gospodarczych i wokot nich,
wskazywano i przestrzegano przed rozmaitymi wypacze-
niami®. Bieda, brud, brak higieny, choroby (zwtaszcza
przewlekte i nieuleczalne), niepetnosprawnosc, sankcjo-
nowana przemoc zwtaszcza wobec stabszych, praca
dzieci, uzaleznienia, wykorzystywanie seksualne, wreszcie
wszechobecny obskurantyzm —to zagadnienia do dzis$
czesto wrecz tabuizowane. Abstrahujgc od rozmaitych
propozycji i (nie)mozliwosci przedstawienia tych zagadnien
w ekspozycji, mamy wcigz wrazenie, ze status quo nie jest
postrzegany jako problem do rozwigzania w muzeum, jak
przystowiowy ston w pokoju. Do leku przed dotykaniem
tych zagadnien (podobnie jak wielu innych, tzw. delikat-
nych kwestii) dotgczajg inne obawy, nieraz przesadzone,
np. o0 negatywng ocene odbiorcow, o koszty takich ,ekspe-
rymentow” i zgodnosc z przepisami. Wreszcie, zwtaszcza
u pracownikow rekrutujgcych sie sposrod lokalnej spotecz-
nosci, powodem oporu przed zmiang moze byc¢ rodzaj
wstydu pojmowany jako obawa o negatywng ocene np.
stanu czystosci obiektow i obejs¢ (,Jakze to tak mozecie,
moglibyscie w takim brudzie siedzie¢?") lub wrecz ludowe
poczucie przyzwoitosci (,U nas tego zjawiska/takich
0s06b nie byto, po co to o tym opowiadac?"). Obok tych
skadingd ciekawych i wartych dalszego badania kwestii,
idgcych w strong antropologii, sg jeszcze inne, czesto
podszyte, by¢ moze niestusznie, merkantylizmmem. Muzea
na wolnym powietrzu czesto dzis budujg swojg marke
na pieknych plenerach, malowniczych krajobrazach,
barwnych imprezach folklorystycznych, przedstawiajg
sie jako harmonijne potgczenie kultury i natury. Mnigj lub
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bardziej Swiadomie same rugujg w ten sposob z dyskursu
rzeczone zagadnienia w imie nadreprezentacji pocztowko-
wych (moze raczej ,instagramowych”) zakatkow, koloro-
wych okien i uroczych detali, widzgc w tym, nie bez racji,
potencjat frekwencyjny.

Przy tak zachwianych proporcjach trudno zatem
oczekiwac od odbiorcy gotowosci i otwartosci na
zmierzenie sie z zagadnieniami o nieco wiekszym ciezarze
tadunkowym. Zroznicowanie autoprezentacji i wzbo-
gacenie narracji (rozumiane tu w sensie jakosciowym,
zwigzanym z budowaniem wizerunku muzeum, a nie ilosci
wytwarzanych materiatow) jest tu zatem konieczne. Czy
mozliwe?

Wydaje sig, ze jak najbardziej. Wydaje sig, ze to jest ten
moment.

Z jednej strony w muzeach na wolnym powietrzu
tkwi olbrzymi potencjat medialny, wspotczesne trendy,
oparcie na kulturze obrazkowej, w tym rozwoj mediow
2.0 (opartych na wspottworzeniu) sg swietng szansg dla
muzeow skansenowskich, by zaistnie¢ w ggszczu infor-
macyjnym, przez ktéry tysigce potencjalnych odbiorcow
przedziera sie codziennie, przewijajgc kolejne rolki
w mediach spotecznosciowych na swoich urzgdzeniach.

Z drugiej: obserwowany w ostatnich latach silny zwrot
ludowy w kulturze, nauce i sztuce a zwtaszcza literaturze
zdaje sie wykraczac¢ poza ramy naukowe, a nawet popular-
nonaukowe. Postmodernistyczny ,rewriting” i ,retel-
ling" (,rewizjonizm"?), czyli opowiadanie na nowo historii,
ktére uznano za zawtaszczone przez uprzywilejowang
grupe, kaze spojrzec na lud i kulture ludowg innymi oczami
—z perspektywy tych... ,poslednich” warstw spotecznych.

Chamstwo Kacpra Pobtockiego, Chfopstwo. Historia
bez krawata Mateusza Wyzgi, Chtopki i Stuzqgce Joanny
Kuciel-Frydryszak, Nieprzezroczyste Agnieszki Pajgcz-
kowskiej?* to tylko pojedyncze tytuty sposrod wielu, mniej
lub bardziej udanych opracowan, reportazy czy esejow.
Nie warto lekcewazyc¢ rowniez kina i kultury popularnej,
np. zahaczajgcego jedynie o poruszane tu zagadnienia

Fot. 6. Herodkowy ,Swiety” (postac nieokreslona) ze zbioréw Muzeum Etnograficznego
w Krakowie. Fot. L. Janiszewski, 2025 .

,Kosa" (rez. Pawet Maslona, scen. Michat A. Zielinski) czy
satyrycznej komedii ,1670" (rez. Maciej Buchwald i Kor-
dian Kadziela, scen. Jakub Ruzyto). Abstrahujgc od fabuty
i tzw. prawdy historycznej (cokolwiek przez to sformuto-
wanie mozna rozumiec), kultura, szczegolnie popularna,
Zwraca uwage na elementy kultury ludowej i ludowej
historii jako na rezerwuar motywow do przetworzenia

i czyni to w sposob, ktory potrafi zasiac ziarno zaintereso-

** Mowa o: K. Pobtocki, Chamstwo, Wotowiec 2022; M. Wyzga, Chiopstwo. Historia bez krawata, Krakéw 2022; A. Pajaczkowska, Nieprzezroczyste. Historie chlopskiej fotografii, Wotowiec 2023;
J. Kuciel-Frydryszak, Chtopki. Opowies¢ o naszych babkach, Warszawa 2023 oraz tejze, Stuzqce do wszystkiego, Warszawa 2024.

» Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach, Dz.U. z 2018 r. poz. 720, z pézn. zm., art. 1.

% K. Kowalczyk, Podtrzymaé pamiec o Herédku - o izbie pamieci w Lipnicy Wielkiej [w:] Herddek. Novy mit, red. M. Spychaj-Kubacka, Jabtonka 2019, s. 500.



wania, zachecic¢ do choc¢by chwilowych i incydentalnych
eksploracji celem weryfikacji bgdz poszerzenia zakresu
informacji. | tu rodzi sie potencjalny odbiorca muzealnej
oferty. Z jednej strony wizualnie kuszony malowniczo-

$cig muzeum na wolnym powietrzu, z drugiej zaskakiwany
ewentualng nieszablonowoscig ekspozyciji, ktora potrafi
poruszy¢ emocje, czasem zmuszajgc do wyjscia ze strefy
komfortu, ktéra moze wejs¢ w umiejetng gre ze stereo-
typem skansenu. Wtasnie emocje sg dzis szczegolnie
wazne, sg wykorzystywane zarowno w marketingu bezpo-
srednim, jak i przy dtugofalowym budowaniu wizerunku
marki — takze muzeum, ktorego jedng z rol jest przeciez
informowanie o wartosciach i tresciach gromadzonych
zbiordw, upowszechnianie podstawowych wartosci historii,
nauki i kultury polskiej oraz swiatowej, ksztattowanie
wrazliwosci poznawczej i estetycznej®.

Emocje niezmiennie sg wiec kluczem, dzieki ktoremu
okruchy Swiata naszych przodkdéw mogg mie¢ w ogole
szanseg przedstawienia nastepnym pokoleniom, podczas
gdy wspomnienia, sentymenty i nostalgia z racji uptywa-
jacego czasu tracg na sile i coraz rzadziej pojawiajg
sie wsrod motywacji zwiedzania muzeum na wolnym
powietrzu.

Czy muzeum uda sie wykorzystac ten moment, by
ostatecznie nie tylko ukazac piekno i malowniczos$¢ dawnej
architektury i kultury ludowej, ale i opowiedzie¢ o czesto
petnej bolu, tez i smutku istnienia przesztosci, by lepigj
rozumie¢ wspotczesnosc?

Niechby ten ostatni, posledni slad obecnosci Herddka,
ktory wywedrowat z rodzinnej wsi do Zubrzycy Gornej,
znalazt tu swoje howe miejsce, bowiem jak pisze Karolina
Kowalczyk:

W kazdym z nas Herddek porusza jakgs strune. Jego
dobro¢ i prostota powinny by¢ dla nas wszystkich drogo-
wskazem. Nie chodzi jedynie o jego sztuke, ale i osobe.
[...] Niech bedzie kontynuacja, niech bedzie wola, niech
bedzie zainteresowanie — zeby ,nasz Herddek lipnicki”
przetrwat?.

| przetrwa, co do tego mozna byc¢ pewnym, tak
jak jego ,smutnookie” rzezby i fotografie przetrwaty
dzieki osrodkom w Rabce-Zdroju i Krakowie, tak dzieki
orawskiemu muzeum przetrwa pamiec o losie jego i jemu
podobnych, jezeli tylko starczy odwagi, by uczyni¢ krok

w strone mozliwej, lecz wcale niepewnej (re)interpretacii
dziedzictwa wsi w muzeum na wolnym powietrzu.
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dr Mirostaw Kuklik

Muzeum Potnocnokaszubskie we Wtadystawowie

Zdobienie rybackich szelek (kasz. sel¢i) niewodowych
z Kaszub Poétnocnych

W naszej spusciznie etnograficznej zachowato sie niewiele
zdobionych narzedzi pracy stosowanych jako przed-
mioty codziennego lub sezonowego uzytku. Zbyt czesto
sie one zuzywaty i nie stanowity obiektu szczegdlnej
atencji, a wigzano je raczej z codziennym znojem. Czasami
znaczono je jedynie znakami indywidualnej wtasnosci.
Na tym tle wyrdzniajg sie niektore narzedzia stosowane
dawniej przez rybakow morskich z kaszubskiego
wybrzeza. Dotyczy to przedmiotéw, ktére mogty stuzyc¢
dtuzej lub byc rowniez obiektem pewnego lokalnego kultu.
Byty to jednak wyijatki, poniewaz wiekszos¢ rybackich
narzedzi nie posiadata zadnych zdobien — przy pracy
na morzu istniat jedynie obowigzek zaznaczenia na nich
wtasnosci.

O ile w rolnictwie, zwtaszcza zimg i wczesng wiosng
istniat dos¢ dtugi okres zaniechania pracochtonnych
prac gospodarczych, sprzyjajacy czesto oddawaniu sie
dziatalnosci niezwigzanej bezposrednio z uprawag roli czy
hodowlg, o tyle u rybakow nie byto takich systematycznych
przerw. Charakter rybackiej pracy zmuszat do intensyw-
nego, catorocznego oddawania sie zajeciom zwigzanym
z potowami lub ich przygotowaniem. Wszystkie okresy
im niesprzyjajgce, np. czas sztormow, zlodzenia wod
lub bezrybia, wykorzystywano do naprawiania sprzetow
lub wykonywania nowych sieci, w co zaangazowani byli

1

wszyscy — bez wyjatku — cztonkowie rodzin rybackich'.
Dodatkowo, okres zlodzenia wod rybacy wykorzysty-

wali czesto nadal do potowdw za pomocg specjalnych
technik podlodowych. Tg samg przyczyng — brakiem

czasu pozwalajgcego na dtugotrwate wytchnienie od prac
zawodowych - ttumaczyty zony rybakow brak haftowa-
nych zdobien nawet na stroju Swigtecznym, a zwtaszcza
haftu tak powszechnie dzi$ prezentowanego w zrekonstru-
owanych kaszubskich strojach i ozdobach. Brak wtasnych
przyktadow sztuki zdobniczej nie Swiadczy bynajmniej

Fot. 1. Kolekcja szelek niewodowych w ekspozycji ,Chaty Rybackiej” w Jastarni. Fot. M. Kuklik.

J. Kucharska, Z. Batorowicz, Rybotéwstwo przybrzezne w Kuznicy [w:] Studia i materiaty do historii kultury wsi polskiej w XIX i XX w., red. K. Zawistowicz-Adamska, Wroctaw 1958, s. 141.

2 H. Wunsche, Studien auf der Halbinsel Hela, 1904, s. 40; H. Golebiewski, Obrazki rybackie, 1975 (wyd. I1I), s. 21.

* H. Gotlebiewski, Obrazki..., s. 29-30.

4
Kaszub do Polski, 1932, s. 29-30).
® H. Golebiewski, Obrazki..., s. 32.

Np. zawiazywano w matni czerwone wstazki majace odczynic¢ zte uroki, polewano sie¢ piwem, strzelano do niej ,,psinendzami” (monetami), okadzano ziotami (B. Stelmachowska, Stosunek



Fot. 2. Wycigganie niewodu dobrzeznego za pomoca szelek. Kadr z filmu oswiatowego ,Nad
Battykiem zielonym". Chtapowo, 1960.

o braku wrazliwosci na piekno dawnych mieszkancow
nadmorskich osad naszego wybrzeza. Badacze opisujg
liczne przyktady dekorowania wnetrz rybackich chat
obrazami, porcelang i innymi ozdobnymi przedmiotami,
wykonywanymi wtasnorecznie lub — czesciej — zakupy-
wanymi w odlegtych krajach, jakie mieli rybacy mozliwosc
odwiedzac¢ podczas petnienia stuzby w marynarce lub
pracy na statkach handlowych?. O wysokiej kulturze
estetycznej morskich rybakow kaszubskich swiadczy
rowniez wielokrotnie opisywana umiejetnosc prowadzenia
wielogtosowego $piewu koscielnego?.

Dlatego pewnym zaskoczeniem mogg by¢ powszechne,
pieczotowicie wykonane zdobienia, spotykane na zacho-
wanych rybackich szelkach (kasz. selci), stosowa-
nych dawniej do wyciggania duzego niewodu t0S0sio-
wego, hazywanego ,laskornem”. Sg one, obok nielicznych,
udokumentowanych ornamentéw wycietych na stuzgcych

do transportu recznego siatkach tzw. kaszorkach, jedynymi

powszechnie tu spotykanymi zdobionymi narzedziami

i sprzetami. Obecnie, gdy mineto juz ponad 80 lat od czasu

ostatnich powszechnych potowow laskornem, bezpo-
srednie — bardzo mgliste — relacje o zdobieniach wykony-
wanych na szelkach mozna uzyskac juz tylko z dawnych
opisow.

Szelki rybackie, na ktorych zachowaty sie zdobienia
wykonane przez nadmorska ludnos¢ kaszubskg, stuzyty do
wyciggania dobrzeznego niewodu tososiowego, nazywa-
nego przez kaszubskich rybakow morskich ,laskornem”.
Wiosenny potow z jego uzyciem miat dla nich szcze-
golne znaczenie. Konczyt trudny okres zimowy ze skromng
wegetacjg, a zaczynat czas przejscia do petnej nadziei
na nowy zarobek wiosennych potowow. Czekali na niego
wszyscy, poniewaz uzyskany dochod, czy to w naturze,
czy pienigdzach, dzielony byt nie tylko pomiedzy osoby
zaangazowane do pracy, ale i te, ktére nie byty juz
w stanie pomagac - stuzyt do wzmocnienia poczucia
komunalnej wspolnoty. Do potowu laskornem podcho-
dzono z wielkg sumiennoscig, starannie przygotowujgc
niezbedne narzedzia i materiaty. Przygotowaniom towarzy-
szyty wyjagtkowo bogate zwyczaje, ktore miaty zapewnic
pomysInos¢ w pracy. Przeprowadzano szereg czynnosci
0 charakterze magicznym* oraz religijnym — wszystko po to,
by zwyciezy¢ w niepisanej rywalizacji zespotow rybackich
(maszoperii). Zapraszany do poswiecenia niewodu lokalny
ksigdz btogostawit niewdd i rysowat kredg znak trzech
krzyzy na ,peku” — najwiekszym ptywaku umieszczonym
centralnie nad siecig. Podczas wiosennych nabozenstw
rybacy wypowiadali suplikacje ,Abys nas na naszych
niewodach pobtogostawic raczyt”®. Potow za pomoca
JJaskorna” trwat zazwyczaj ponad miesigc — od dnia sw.

Fot. 3. Zdobienia na wewnetrznej stronie jednych z najstarszych zachowanych w zbiorach
muzealnych szelek niewodowych (1870). Zbiory ,Chaty Rybackiej” w Jastarni. Fot. M. Kuklik.
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Grzegorza (1 marca) do $w. Wojciecha (23 kwietnia).
Tylko w wyjatkowych latach przedfuzat sie do sw. Jana
(24 czerwca).

Konstrukcja rybackich szelek, uzywanych na catym
obszarze Kaszubskiego Wybrzeza, jest zblizona.
Zbudowane sg one z dwoch roznigcych sie wielkoscig,
wygietych drewnianych deseczek, nazywanych ,jarzem-
kami”, ktore rybacy podczas pracy zaktadali na wysokosci
pasa. Ich dtugosc dopasowywana byta do indywidualnych
wymiarow uzytkownika. Kazda szelka sktada sie z wyz-
szego jarzemka ,naplecznego” — stanowigcego oparcie
dla osoby ciggngcej oraz masywniejszego, ale nizszego
jarzemka ,brzusznego”, z ktérym potgczona jest linka
konopna, na koncu ktorej znajduje sie nanizany, drewniany
lub korkowy element nazywany ,klockiem” lub ,toczkg"e.
Za jego pomocg mozna byto sprawnie i szybko potgczyc
i roztgczyc szelki z gruba ling (,lejprem”), stuzgcqg do
wyciggania niewodu z morza.

Ornament zdobniczy wykonywano zazwyczaj na
zewnetrznej stronie stabiej wygietego jarzemka ,naplecz-
nego”. Strona ta podczas pracy byta widoczna dla wspot-
uczestnikow potowu. Znacznie rzadziej zdobiono czesc
wewnetrzng tego jarzemka, ktorg zobaczy¢ mozna byto
dopiero po zdjeciu szelek. Zupetnie sporadycznie i to
jedynie za pomocg prostych wzoréw geometrycznych
ozdabiano jarzemko brzuszne oraz klocek, na ktérym
czasami wycinano znak wtasnosciowy. Szelki ,laskornowe”
rybakow z Potwyspu Helskiego byty narzedziem wyjat-
kowym na potudniowych wybrzezach Battyku i to zarowno
pod wzgledem konstrukcji, jak i zdobien na nich wystepu-
jacych. Dlatego zapewne starzy rybacy przechowywali je
- by¢ moze z powodow sentymentalnych — jeszcze przez
wiele lat po zakonczeniu ostatnich takich potowow.

Kompozycje zdobien szelek mozna podzieli¢ na kilka
typow. Na najstarszych zachowanych egzemplarzach
powierzchnia jarzemka jest ograniczona obramowa-
niem o szerokosci okoto 1,5-2 cm, wykonanym w formie
roznorodnie modyfikowanego, zygzakowatego wzoru.
Wewnatrz tak wyodrebnionej przestrzeni rozmieszczone
sg, W sposob mniej lub bardziej symetryczny, elementy
tworzgce ornament. W centralnej czesci znajduje sie

¢ B. Slaski, Sfownictwo rybackie i zeglarskie u Kaszubéw nadmorskich, 1922, s. 26.

Fot. 4. Zdobienia na szelkach niewodowych z Jastarni z korica XIX wieku. Zbiory ,Chaty
Rybackiej" w Jastarni. Fot. M. Kuklik.

zazwyczaj duzy symbol lub monogram zwigzany z wiarg,
ewentualnie rozeta. Na bokach umieszczone sg znaki
wtasnosciowe — geometryczny merk, inicjaty lub petny
podpis (z imienia i nazwiska) oraz nazwa miejscowo-
sci. Wokot tych rysunkow rozmieszczone sg czesto, juz
bez wyraznego schematu i zachowania symetrii, inne
znaki i ozdobniki. Catosc sprawia wrazenie uporzgdko-
wane i przejrzyste. Odmienna jest kompozycja zachowana
na kilku egzemplarzach szelek pochodzgcych z przetomu
wieku XIX i XX, w ktérych wewnetrzne, nadal obramione
pole, zostaje catkowicie wypetnione mniej lub bardziej
regularnymi i symetrycznymi linearnymi rytami.

Zdarza sie, ze w takie tfo wprowadzone zostajg
pojedyncze rysunki lub znaki, cho¢ w tym wypadku
najczesciej mozemy je spotkac po wewnetrznej stronie

Fot. 5. Szelki rybackie z monogramem religijnym z Jastarni (1924). Wtasno$é prywatna.
Fot. M. Kuklik.



jarzemka. W ewolucji formy kompozycyjnej wyroznic

mozna jeszcze szelki pochodzgce gtownie z lat 20. XX

stulecia, wyrdzniajgce sie staranng — prawie snycerskg

- jakoscig wykonania i pieczotowitym dobraniem i obro-

bieniem drewna. Ozdoby ograniczajg sie w tym przypadku

do podpisu, pojedynczego znaku wiary, ewentualnie roku

wykonania [Fot. 5] lub tylko wypisanego imienia i nazwiska.
Na szelkach pochodzgcych z tego okresu nie ma

juz obramowania. Nie wystepujg na nich juz takze inne,

tajemnicze rysunki spotykane powszechnie na starszych

Fot. 6. Literowe kompozycje zdobien na zewnetrznej stronie szelek niewodowych z Jastarni.
Koniec XIX wieku. Ze zbioréw ,Muzeum pod Strzecha" w Jastarni. Fot. M. Kuklik.

egzemplarzach. By¢ moze na starannie wykona-

nych szelkach nie wypadato juz wycinac nic innego

lub zmienit sig stosunek rybakéw do mocy symboliki
magicznej. Wyrdzniajgca sie grupe pod wzgledem kompo-
zycji zdobien stanowig takze szelki, ktorych ornament
sktada sie wytgcznie z szeregu wycietych liter [Fot. 6].

Odczytac z nich mozna zawartg w formie skrotow informa-

cje, dotyczgcg wtasciciela. Na przyktad napis IMS EM DH
wedfug Juliusza Strucka z Jastarni oznacza ,In Mascho-
peri Struckowa Emil Muza Danziger Heisternest”, czyli ze
sg to szelki Emila Strucka z Boru, nalezgcego do maszo-
perii Struckowe;.

Znaczna liczba egzemplarzy pochodzgcych z lat 30.
i mtodszych posiada jedynie umieszczony w centralnegj

czesci merk wiasciciela. Réwnolegle czasowo, obok szelek
zdobionych zgodnie z opisanymi wzorcami, wystepujg
rowniez egzemplarze, na ktorych rysunki i znaki rozmiesz-
czono w sposob przypadkowy i chaotyczny. Po cechach
nacie¢ mozna sie domyslac, ze powstaty one stopniowo —
w roznym czasie i by¢ moze zostaty wykonane przez kilku
uzytkownikow. Niestarannos¢ wykonania moze swiadczyc,
ze znaki te powstaty w terenie, np. podczas oczekiwania
na powrot ,laskorna”. O ile brak w ich uktadzie jakiejkol-
wiek koncepcji kompozycyjnej, to zawarte w nich motywy
nie sg prawdopodobnie przypadkowe, lecz zawiera¢ moga
pewne ukryte tresci, gdyz powtarzajg sie one na roznych,
pod wzgledem czasu powstania i miejsca pochodzenia,
szelkach.

Zdobienia spotykane na wewnetrznej stronie
jarzemka ,naplecznego” trudno jest uchwycic¢ w jakikol-
wiek schemat. Jedynie w kilku starszych egzemplarzach
zauwazy¢ mozna regularne rozmieszczenie, obok siebie,
pojedynczych (zazwyczaj trzech) znakow. Jest to najcze-
Sciej merk otoczony dwoma symbolami o tresci religijne;.

Sporadycznie wystepujgce naciecia na dolnej i gornej
krawedzi tego jarzemka przedstawiajg zazwyczaj skrzy-
zowane linie, uzupetnione w pojedynczych przypadkach
inicjatami wtasciciela lub nazwg miejscowosci. Rzadko
ornament lub znaki spotka¢ mozna na jarzemkach brzusz-
nych. Odrebnym zagadnieniem jest barwienie szelek
lub wybranych ornamentow. Generalnie zdecydowana
wigkszos¢ egzemplarzy jest bezbarwna. Jedynie w dwoch

Fot. 7. Znaki wiary i wtasnosci na wewnetrznej stronie szelek z Jastarni Gdanskiej (1886). Zbiory
.Muzeum pod Strzecha" w Jastarni. Fot. M. Kuklik.
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Fot. 8. Znak wiary obok merku i daty (zapewne) wykonania szelek niewodowych z Jastarni. Zbiory
,Chaty Rybackiej" w Jastarni. Fot. J. Konkol.

przypadkach odnotowano wypetnienie czerwong farba
niektorych z wycietych wzoréw, a w dwoch pomalowanie
catej powierzchni na biato lub zielono.

Najwazniejsza i najpowszechniejsza grupa znakow
wystepujgcych na rybackich szelkach zwigzana jest
z okresleniem ich wiasciciela. Znaki te pozwalaty kazdemu
uczestnikowi zbiorowo wykonywanego potowu bez trudu
odrozni¢ swoje narzedzie oraz w wypadku jego utracenia
lub zagubienia, utatwiaty ewentualnemu znalazcy zwrot.
Obecnosc¢ znakow wiasnosci na narzedziach i sprzetach
byta dawniej powszechna. Nanosili je bartnicy, rzemiesl|-
nicy, pasterze’, ale u kaszubskich rybakow morskich
przetrwaty one najdtuzej i czesto jeszcze obecnie spotkac
je mozna na uzywanych narzedziach potowu. Wtasnosc¢
na szelkach nie byfa zazwyczaj okreslana wytgcznie
za pomocg wycietego geometrycznego lub literowego
,merku”. Na starszych, bogaciej zdobionych egzempla-
rzach, towarzyszy mu z reguty peten podpis, sktada-
jacy sie z imienia i nazwiska, a takze miejsce zamiesz-
kania, przynaleznos¢ do maszoperii oraz rok wykonania.
W jednym przypadku, na zachowanej szelce dzieciecej,
umieszczono rowniez date urodzenia mtodego uzytkow-
nika. Znaczenie merkow w tradycyjnym rybotéwstwie
okresla stare, kaszubskie powiedzenie Merki chroniq od

7 J. Oledzki, Znaki istnienia, ,,Polska Sztuka Ludowa”, 1985, nr 1-2, s. 3.
8 J. Seeger, Hela, 1910, s. 17.
° A.Swierkosz, Merki. Zagadkowe znaki rybakéw [w:] Kalendarz Rybacki na rok 1949, s. 79.

Fot. 9. Czesciowo barwione szelki Paula Barlascha z Jastarni. Ze zbioréw Muzeum
Etnograficznego w Toruniu. Fot. M. Kuklik.

spierki. Miaty one bowiem pierwotnie za zadanie chronic
prywatng wtasnos¢ na morzu i brzegu. Z biegiem czasu
zaczety petni¢ rowniez funkcje kulturowa. Jak napisat
helski pastor J. Seeger: ,Merk jest czescig rodzinnych
stron (...). Mieli go ojcowie na swoich skrzyniach marynar-
skich i workach na ubrania, gdy jako marynarze przeory-
wali Atlantyk i Morze Potnocne na starych barkach i troj-
masztowcach"®. Dlatego tez odnalez¢ je mozna rowniez
na przedmiotach niezwigzanych z praca, np. na wyrobach
0 cechach artystycznych, nagrobkach, a w dawnym
kosciele ewangelickim w Helu podpisywano nimi rowniez
miejsca wiernych w tawach. Merki byty dziedziczone

i ludnos¢ nadmorska nie miata problemu z okresleniem
rodu wtasciciela, nawet jezeli on nie zyt juz od dawna.
Znak byt wtasnoscig jednej osoby i przechodzit w rodzinie
z dziadka na pierworodnego wnuka, z pominieciem syna
(ojca), ktory byt zmuszony szukac innego uktadu, z zacho-
waniem gtownej formy kompozycyjnej uzywanej w rodzi-
nie’.

Na szelkach merki umiejscawia sie zazwyczaj w kilku
miejscach: po stronie zewnetrznej jarzemka ,naplecznego”,
gdzie sg one czesto symetrycznie powtoérzone, wewnatrz
tej czesci, bez okreslonej lokalizacji, oraz sporadycznie na
klocku znajdujgcym sie na koncu liny holujgcej i jarzemku
brzusznym.



Zarowno w merku inicjatowym, jak i w petnym podpisie,
mozna znalez¢ informacje $wiadczgce o naleciatosciach
jezykowych wykonawcy. Jak podkresla wielu autoréw,
Kaszubi w okresie rozbiorowym mowili po kaszubsku,
modlili sie po polsku, a w szkole musieli uczyc¢ sie jezyka
niemieckiego. Taka skomplikowana sytuacja jezykowa
znalazta swoje odbicie w pisowni, np. na zachowanych
szelkach wystepujg az cztery rozne formy nazwiska Muza.
Ciekawg cechg zarejestrowang w znakach szelek jest
zacieranie cech poprzednika lub nanoszenie obok starych
—nowych merkow, co zdarzato sie powszechnie w przy-
padku zmiany uzytkownika. Szelki mogty bowiem stuzyc¢
kilku pokoleniom rybakéw. Zdarzaty sie takze préby catko-
witego zatarcia cech poprzednika, np. przez ich wyciecie.
W tym wypadku nowy wtasciciel (lub wtascicielka) nie
tylko wycinat, po obu stronach jarzemka, merki poprzed-
nika, ale i wydrapywat gteboko na starym ornamencie swoj
merk literowy. W opinii niektorych rybakow, takie zacie-
ranie znakow $wiadczy¢ mogto o kradziezy lub przywtasz-
czeniu bez zgody wtasciciela cudzych szelek, co cho¢
rzadko, réwniez sie zdarzato. W pozostatych przypad-

Fot. 10. Znaki wiary i wtasnosci na wewnetrznej stronie jarzemka naplecznego szelek z Jastarni
Puckiej (1891). Zbiory ,Chaty Rybackiej” w Jastarni. Fot. M. Kuklik.

Fot. 11. Merki na zewnegtrznej stronie szelek naplecznych z Kuznicy. Poczatek XX wieku. Zbiory
,Chaty Rybackiej" w Jastarni. Fot. M. Kuklik.

Fot. 12. Szelki z wycietym merkiem pierwotnego wtasciciela i naniesieniem inicjatow nowego.
Jastarnia Pucka, koniec XIX wieku. Ze zbioréw Narodowego Muzeum Morskiego w Gdarisku.
Fot. M. Kuklik.

Fot. 13. Szelki rodziny Barlasz z Jastarni (ok. 1920). Zbiory Muzeum Etnograficznego w Gdarsku.
Fot. M. Kuklik.

kach byto to zazwyczaj zaadaptowanie dla potrzeb nowego
rybaka starych, nieuzywanych szelek.

Ciekawostkg sg szelki catej lub czesci rodziny,
wykonane w jednakowym stylu. Przyktadem jest zespot 3
szelek, nalezgcych do rodziny Barlaszow z Jastarni [Fot. 13],
znajdujgcych sie w Muzeum Etnograficznym w Gdansku,
na ktérych wszystkie podpisy i zdobienia na jarzemkach
(réznigcych sie wytgcznie wielkoscig) zrobiono w sposob
identyczny.

Miejsce zamieszkania witasciciela zaznaczano
zazwyczaj pierwszymi literami nazwy miejscowosci, np. PH
(Putziger Heisternest), to skrét dawnej, niemieckiej nazwy
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Fot. 14. Zdobienie szelek rybackich z korica XIX wieku. Ze zbiorow Muzeum Etnograficznego
w Toruniu. Fot. A. Grodzicki.

Jastarni, zwanej tez Pucka lub Wielka, a DH (Danziger
Heisternest) oznacza Bor — czyli Jastarnie Gdanskg lub
Mata. Dla okreslenia dawnej nazwy Kuznicy stosowano
skrét KUS (Kusfeld). Niestety, muzealnicy i kolekcjonerzy
gromadzacy szelki w okresie juz po potgczeniu Jastarni

z Borem, czesto nie odrézniali tej drugiej miejscowosci, co
sprawito, ze wiele szelek oznaczonych literami DH przypi-
sanych zostato do Jastarni.

Kaszubscy mieszkancy nadmorskich osad znani sg ze
swojej gtebokiej religijnosci. Jak sami mawiajg, obcowanie
z zywiotem zbliza do Boga i czesto przytaczajg powie-
dzenie Jesli sie ktos modli¢ nie umie, nauczy sie, niech
tylko w morskim bedzie szumie. Podobng opinie wyrazit
juz ponad 100 lat temu, nieznany z nazwiska i imienia,
przyjaciel ksiedza Hieronima Gotebiewskiego: ,O bo
tez na wodzie cztek najlepiej poznaje swojg utomnosc
—na morzu najlepiej poznaje Pana Boga, a chocby kto
w kraju nigdy nie pomyslat o Bogu, na morzu i Bog mu
sie przypomni i sumienie obudzi". W tej gtebokiej religij-
nosci nalezy szukac¢ przyczyny nanoszenia na szelki
symbolow wiary. Jednak ich powszechna obecnos¢ na

narzedziu, ktore jest przedmiotem uzytkowym, jest ewene-

mentem w naszej kulturze ludowej. Nie do pomyslenia
jest np. zdobienie monogramami Jezusa czy Matki Boskigj

10 H. Gotebiewski, Obrazki..., s. 78.

11

12

* B. Sychta, Stownik gwar kaszubskich na tle kultury ludowej, t. 1V, 1970, s. 306.

M. Woznowski, Zdobione formy i matryce do masta, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1962, nr 2, s. 79.

narzedzi rolniczych czy nawet mebli. Znaki te byty zastrze-
zone dla przedmiotow zwigzanych z kultem religijnym,
takich jak np. ottarzyki i kropielnice. Wyjgtkowo symbole
religijne mozemy spotkac¢ na formach do wyciskania masta,
podawanego zapewne do swigtecznych positkow!. Na
szelkach odnajdujemy gtownie réznorodnie zmodyfiko-
wane monogramy symbolizujgce Jezusa i Matke Boska,
symbole prawd wiary oraz religijne podpisy, podobne

do tych, ktére mozemy i obecnie spotkac na todziach
rybackich: ,Bog z nami” lub w wersji niemieckiej ,Gott mit
uns”.

W pojedynczych wypadkach odnotowany zostat kielich
liturgiczny, serce z krzyzem, a takze znany rybakom krzyz
maltanski, kojarzony tu z ratownictwem morskim. R6zno-
rodnosc¢ ksztattu monogramow, nawet na szelkach pocho-
dzacych z tego samego czasu i miejscowosci, Swiadczy
o duzej liczbie wzorcow i wyjgtkowej inwencji ich tworcow.
Wzory te czerpano zapewne ze zdobien wystepujg-
cych w znanych swigtyniach oraz z posiadanych obrazéw
i obrazkow o tresci religijnej. Z przyczyn dogmatycz-
nych znaki wiary nie wystepujg na zachowanych szelkach
nalezgcych niegdys do ewangelikow helskich.

Obok powszechnych na szelkach rybackich znakéw
okreslajgcych wtasnosc¢ (merkow) oraz symboli i mono-
gramow religijnych, wystepujg tez naciecia i rysunki, ktore
spetniajg badz role ozdobnikéw, bgdz tez wyrazajg inng,

Fot. 15. Szelki niewodowe ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Toruniu (koniec XIX wieku).
Fot. A. Grodzicki.

M. Znamierowska-Priifferowa, Z zagadniei folkloru rybackiego w Polsce, ,Literatura Ludowa” 1966, r. 10, nr 4-6, s. 125.



Fot. 16. Znaki wiary obok znakéw magicznych na wewnetrznej stronie jarzemka naplecznego
szelek niewodowych z Jastarni. Koniec XIX wieku. Ze zbioréw Muzeum Etnograficznego
w Toruniu. Fot. M. Kuklik.

przedstawiong w zwyczajowy sposob tresc. Tresc ta jest
zazwyczaj przestaniem pragnien ich tworcow oraz jak
powszechnie sie uwaza, zawiera ukryty sens magiczny.
Magia zawsze towarzyszyta rybakom??. Miata zwielo-
krotni¢ szanse dobrego potowu, ktérego wyniki w trady-
cyjnym rybotowstwie w duzej czesci zalezaty od trafu.
Analizowane znaki mozna podzieli¢ na majgce dopomaoc
szczesciu i stuzgce zapobiezeniu ztym urokom. Wspierac
mogta np. czterolistna koniczyna lub drzewka i krzewy,
w tym choinki, ktore wchodzgc na przetomie XIX i XX
wieku do obrzedowosci bozonarodzeniowej, stawaty sie
symbolem obdarowywania.

Wedtug Bernarda Sychty rybacy morscy, szcze-
gOlnie z Jastarni i Boru, uwazali, ze sen o drzewach wrozy
dobry potow'*. Za sprzyjajgcg szczesciu mozna prawdo-
podobnie uznac rowniez romboidalng figure, zawiera-
jaca w swoim wnetrzu tajemniczy, podtuzny ksztatt. Byc
moze jest to symboliczne przedstawienie zamykajgcego
sie ,laskorna”, z upragnionym tososiem we wnetrzu. Od
ztych urokow ochrania¢ miaty potrojne lub wielokrotne
krzyze, a takze, by¢ moze, tajemnicze regularne naciecia

spotykane na wielu starszych egzemplarzach szelek. Wiele

ze znakow trudno jest obecnie zinterpretowac i oddzieli¢
jednoznacznie od tych, ktore majg charakter wytgcznie
zdobniczy. Ornamentami ludowymi wystepujgcymi na
rybackich szelkach, a znanymi rowniez z innych regionow

Polski sg np. rozety, umieszczane zazwyczaj W cen-

tralnej czesci jarzemka. Dla niektérych z nich wzorcami
byty zapewne marynarskie ,réze wiatrow”, symbolizujgce
gtowne kierunki stron swiata. Taka marynistyczna wersja
rozety jest bliska rybakom, ktérzy zazwyczaj, przynajmniej
w miodosci, mieli do czynienia z ,wielkg" zegluga. ,Roze
wiatrow" od rozety mozna odréznic¢ po regularnym podziale
na romby odpowiadajgce podstawowym kierunkom
nawigacyjnym.

Fot. 17. Szelki z Jastarni zdobione rozetg (r6zg wiatréw) i dwoma tédkami zaglowymi (1922).
Ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Toruniu. Fot. A. Grodzicki.

Fot. 18. Szelki Ottylii Boschke z Jastarni ozdobione rozetg (1903). Ze zbiorow Muzeum
Etnograficznego w Toruniu. Fot. M. Kuklik.
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Fot. 19. Szelka niewodowa z Jastarni Puckiej z trzema rozetami rozdzielajgcymi znaki wiary (koniec
XIX wieku). Ze zbioréw Narodowego Muzeum Morskiego w Gdansku. Fot. M. Kuklik.

Posréd roznorodnych motywow pojawiajgcych sie
na rybackich szelkach, uwage zwracajg rysunki i ryty
ukazujgce najblizszy morski Swiat dobrze znany kaszub-
skim rybakom, a tak wyjgtkowy w naszej spusciznie
ludowej. Sg nimi wystepujgce na szelkach elementy
marynistyczne, np. wizerunki zaglowcow itodzi, bedgcych
zapewne odzwierciedleniem pragnien do odbywania
dalekich podrozy, obrazem przeptywajgcych w oddali
statkow. Do elementéw morskich zaliczy¢ mozna rowniez
niektore przedstawienia kotwic, ktorych precyzyjnosc
odtworzenia, w kilku przypadkach, swiadczy o tym, ze sg
one raczej ozdobnikiem niz symbolem chrzescijanskiej
nadziei. Swiat zwierzat reprezentujg na szelkach wytgcznie
ryby —tososie — gtowny cel wiosennego potowu. Byc¢
moze zblizenie formy tososia do symbolicznego przed-
stawienia wiary chrzescijanskiej mogto przyczynic sie do
umownego przyzwolenia na powszechne nanoszenie na
szelki symboliki religijnej.

Ciekawg formag, wyrytg na wewnetrznej czesci jednej
z szelek, jest syrena [Fot. 16], bedgca jedynym zacho-
wanym przedstawieniem nawigzujgcym do tresci mitolo-
gicznych. Podobnie, tylko w pojedynczym przypadku,

odnotowany zostat wizerunek cztowieka — zapewne rybaka

— ubranego w charakterystyczng czapke tzw. zidwest.

14 7. Seeger, Hela, s. 18.
15 A. Donimirski, O Kaszubach, ,Niwa”, 1889, nr 14, s. 216.

W zasobach polskich muzedw oraz kolekcji prywat-
nych udato sie dotychczas udokumentowac 125 egzem-
plarzy zachowanych szelek. Zdecydowana wiekszosc¢
zachowanych egzemplarzy (blisko 70%) pochodzi z dwoch
miejscowosci tworzgcych obecnie miasto Jastarnia:
Jastarni Wtasciwej (niem. Putziger Heisternest) i Boru
(niem. Danziger Heisternest), gdzie potowy z uzyciem
laskorna miaty najwiekszg i najdtuzsza tradycje. Okoto
15% szelek wykonano w pozostatych osadach Potwyspu
Helskiego, a tylko nieliczne egzemplarze pochodzg spoza
tego obszaru. Istnieje tez mata grupa obiektow, dla ktoérych
nie okreslono miejsca powstania. Zwazywszy na fakt, ze
juz od ponad 80 lat nie wytwarza sie szelek laskorno-
wych, zbadang probe mozna uwazac za wyjgtkowo repre-
zentatywng, tym bardziej ze wiekszo$¢ z nich (82) ma
zdobienia lub pojedyncze znaki. Cho¢ wykonana obecnie
analiza ornamentow z koniecznosci musi miec¢ charakter
opisowy i interpretacyjny, to i tak uzyskane w ten sposob
dane dostarczajg posrednio wielu ciekawych informacji,
dotyczacych ich uzytkownikow oraz wykonawcow.

Szelki sg wyjgtkowym swiadectwem kultury spoteczne;j
nadmorskich Kaszubow. Dla przyktadu, wykonanie
zapewne przez ojca — niekwestionowang w tym rejonie
gtowe rodziny — jednakowych szelek dla zony i dzieci,

Fot. 20. Ryba — zapewne t0so0$ na szelce niewodowej z Jastarni Puckiej (ok. 1910). Zbiory ,Chaty
Rybackiej w Jastarni”. Fot. M. Kuklik.



posrednio $wiadczy o gtebokich zwigzkach rodzinnych

i szanowaniu pracy wszystkich jej cztonkow. Obfitosc i roz-
norodnosc¢ znakdw zwigzanych z religig potwierdza fakt,
ze powszechna i szczera wiara kaszubskich rybakow

jest postawg trwatg, zachowywang nawet w okresach,

gdy rzad pruski swiadomie faworyzowat ekonomicznie

i spotecznie ewangelikow zamieszkujgcych pobliski Hel.
Gteboka religijnosc¢ nie przeszkadzata w przeprowa-
dzaniu licznych praktyk magicznych, majgcych na celu
zapewnienie powodzenia w potowach. Stad na szelkach
spotykamy tajemnicze symbole, ktorym mozemy przypi-
sywac takie wtasnie funkcje. Najbardziej rozpowszech-
nionym znakiem magicznym spotykanym wsrod ornamentu
jest potrojny krzyz, wycinany dla zabezpieczenia przed
wptywami ztych mocy. Pisat o tym motywie helski pastor
Seeger:

Na starych narzedziach rybackich, ktore pochodza
jeszcze z czasow dziadkow, znajdujg sie niekiedy oprocz
merku wtasciciela inne wyciete znaki - trzy krzyze. Nie
sg one czescig merku, lecz ochrong przed czarami, miaty
poswiecac przyrzad na dobry potow. Na wspdtczesnych
narzedziach rybackich nie znalaztem juz magicznych
znakow i powiedziano mi, ze nie czyni juz tego zaden
rozsgdny cztowiek!.

Réwniez A. Donimirski, w swojej pracy poswieconej
Kaszubom, wyjasnit znaczenie tego znaku: ,Stolemy, sg
rzekomo istoty szkodliwe, ale mozna ich ztg dziatalnosc¢
zazegnac, gdy sie nad nimi zrobi trzy krzyze"'*. Magiczne
znaczenie majg prawdopodobnie rowniez tajemnicze,

a czesto spotykane na szelkach romby oraz drzewka.

Kaszubi, zamieszkujgcy obszar styku roznych kultur,
podlegali wielu wptywom modyfikujgcym ich obycza-
jowosé ijezyk. Slady tych oddziatywan odnajdujemy
rowniez w ornamentach, gdy na pochodzgcych z tej
samej wsi i powstatych w tym samym czasie szelkach
spotykamy napisy w jezyku polskim i niemieckim. ,Bog
Z nami” przeplata sie tu z ,Gott mit uns”, a przyzwycza-
jeni do dawnych — niemieckich — nazw swoich miejscowo-
Sci, jeszcze kilka lat po odzyskaniu niepodlegtosci przez

Fot. 21. Zdobienia szelki niewodowej z Jastarni Puckiej (1880). Wiasno$¢ prywatna. Fot. M. Kuklik.

Polske, oznaczali swoje miejsce zamieszkania literami
DH (Danziger Heisternest), PH (Putciger Heisternest) czy
KUS (Kusfeld). Nie przeszkadzato to jednak, by wczesniej,
w okresie zaborow, wtasciciel szelek podpisywat sie jako
np. mieszkaniec Boru lub Jastarni Puckiej. Na najstar-
szych zachowanych szelkach, pochodzgcych z roku 1866,
a wiec juz z okresu, gdy po zakonczeniu powstania stycz-
niowego wzmogta sie germanizacja i obowigzkowym
jezykiem nauczania w szkotach pruskich stat sie jezyk
niemiecki, znajduje sie lekko wytarty napis: To szelki Anny.
Spotykane sg rowniez podpisy kompromisowe, typu PHJ
dla oznaczenia Jastarni Puckiej. Tradycyjna spotecznosc
rybakow kaszubskich zachowywata sie bardzo konser-
watywnie, co widoczne jest czesto i obecnie — wszelkie
zmiany nie sg tu przyjmowane spontanicznie. Oparciem
rybakow, takze w najtrudniejszych latach, byt ugruntowany
porzgdek spoteczny, ktorego nie pozwalali burzyc, nawet
w zwigzku z wielkimi przeobrazeniami zachodzgcymi obok.
Szelki sg rowniez swiadectwem mentalnosci i postrze-
gania przez ludnos¢ rybacka otaczajgcego Swiata.
Wycinane rysunki sg obrazem pragnien, stgd na jarzem-
kach kobiecych mozna spotkac¢ osadzone w ziemi rosliny,
ktorych utrzymanie byto tak trudne na lotnym, piaszczy-
stym gruncie, a mezczyzni i chtopcy chetnie rysowali
okrety ifodzie, nawigzujgc do swych marynistycznych
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zainteresowan. Byty one dla nich spetnieniem marzen
o dalekich podrozach czy tez o posiadaniu wfasnego kutra.
Wiekszos¢ datowanych egzemplarzy pochodzi z okresu
od lat 70. XIX wieku do roku 1890, co odpowiada infor-
macjom o obfitych w tym okresie potowach tososia'c.
Natomiast niewiele zachowato sie szelek z lat 1890-1915,
gdy statystyki rybackie potwierdzaty spadek ilosci
odtawianego fososia. Pojawit sie on ponownie masowo
dopiero okoto roku 1920. Dlatego tez, praktycznie przez
caty okres miedzywojenny, rybacy chetnie uzywali
niewodu tososiowego i wykonywali niezbedne do jego
uzycia szelki. Po ostatniej wojnie, z powodu zaniku fososia
przy brzegu, bardzo szybko zaniechano tego typu potowu.
Pod wzgledem artystycznym tylko nieliczne szelki
reprezentujg poziom, swiadczgcy o wykonywaniu ich przez
wprawnego rekodzielnika. Zazwyczaj majg one jedynie
powierzchniowy, ryzowany ornament, dosc¢ nieudolnie
skomponowany. Wydaje sie, ze zdobienia byty dzietem
samego uzytkownika, dlatego sg one odbiciem jego
umiejetnosci snycerskich. Mamy jednak i wyjatki. Kilka
egzemplarzy zostato wykonanych w sposob swiadczgcy
0 znacznej wprawie tworcy i to zarowno pod wzgledem
warsztatu, jak i umiejetnosci selekcji oraz ksztattowania
elementow kompozycji. Figury sg na nich dobrze dobrane
i rozmieszczone, a ich forma nie swiadczy o prostym
nasladownictwie tworcy, tylko o jego wtasnej przemy-
Slanej inspiracji. Pozostaje pytanie, gdzie ci ludzie osiggneli
tak wysoki kunszt, skoro nie ma zachowanych zadnych
innych sladow ich dziatalnosci zdobniczej. Ze szczatko-
wych przekazéw wiemy jedynie, ze gustownie ozdobione
szelki dla Agnieszki Pieper [Fot. 5] wykonat jej bwczesny
narzeczony, a pozniejszy maz —Ignacy Schomburg, znany
i ceniony w przedwojennej Jastarni stolarz. Ciekawg
teorie na temat powstania niektorych zdobien na szelkach
rybackich przedstawit niezyjgcy juz zatozyciel prywat-
nego Muzeum Rybackiego w Jastarni, Juliusz Struck. Jak
wspominat, powofujgc sie na przekazy ustne swego ojca
i dziadka, szelki byty zazwyczaj zdobione w czasie, gdy
osoby biorgce udziat w potowie oczekiwaty przy brzegu na
powrot wydanej sieci, co przy pradzie ,zidowym” (potu-

' A. Necel, Kutry o czerwonych zaglach, 1955, s. 109.

dniowym) mogto trwa¢ nawet ponad 2 godziny. Relacja

ta ttumaczytaby prymitywnosc rytow na wielu egzempla-
rzach, wykonanych bez dbatosci o ogdlng kompozycje

i zapewne w krotkim czasie. Natomiast te najpiekniejsze,
starannie i pieczotowicie ornamentowane szelki, przygoto-
wywane byty z catg pewnoscig w domach lub przydomo-
wych warsztatach.

Podsumowujgc przytoczone powyzej uwagi, stwier-
dzi¢ mozna, ze cho¢ poziom artystyczny zdobien wyste-
pujgcych na zachowanych szelkach nie jest zazwyczaj
wysoki i daleko mu do petnych finezji i kunsztu wykonaw-
czego ornamentow znanych np. z Podhala, to ich wartosci
nie powinnismy ocenia¢ wytgcznie po efektach wizual-
nych. Znacznie istotniejsze sg informacje i przestania, jakie
niosg ze sobg znajdujgce sie na nich nawet najprymi-
tywniejsze ryty. Pozwalajg one w ograniczonym zakresie
poznac¢ zwyczaje i pragnienia ludzi, ktorzy je tworzyli.
Jest to praktycznie jedyne, cho¢ symboliczne, zachowane
Swiadectwo mentalnosci kaszubskich rybakow, zapisane
przez nich samych. Inne bowiem przekazy moéwigce
0 mieszkancach nadmorskich osad pochodzg wytgcznie
od przybyszy, ktorzy mieli jedynie mozliwosc nie zawsze
badawczego obcowania z ,rybakami”.
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Magdalena Fotta
dr Janusz Radwanski
Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

,Kazdy wie i trzyma dla siebie". Relacje polsko-
ukrainskie zachowane w pamigci mieszkancow
Lezajskiego

Wstep

Tematem tego tekstu jest pamiec wspotczesnych miesz-
kancow powiatu lezajskiego, zachowany w niej obraz

zycia wielokulturowej spotecznosci tych terendw, a przede
wszystkim slady dramatycznych wydarzen 1945 roku, ktore
je zakonczyty. Powstat na podstawie wywiadow tereno-
wych, nagranych w czasie prowadzonych od 2023 roku
przez autorow badan poswieconych zyciu codziennemu
Polakow i Rusinow/Ukraincow, mieszkajgcych w okresie
miedzywojennym w Lezajskiem!. Rozmowy, ktore

zgodnie z pierwotnym zatozeniem miaty dotyczyc¢ przede
wszystkim wyglgdu obejsc, wystroju wnetrz, obrzedo-
wosci rodzinnej i dorocznej, okazaty sie dla naszych infor-
matorow punktem wyjscia do opowiadania o trudnej historii
regionu i wtasnych, niejednokrotnie bardzo traumatycznych
przezyciach.

Byta jednos¢

Obszar dzisiejszego powiatu lezajskiego byt w najbar-
dziej nas interesujgcym okresie miedzywojennym wielo-
religijny i wielojezyczny. Najliczniejszg mniejszosc
etniczng stanowili Ukraincy. Na obszarze miedzywojen-

nych powiatdéw tancuckiego i jarostawskiego, na terenie
ktorych znajduje sie dzisiejszy powiat lezajski, zyto w 1931
roku ponad 22 tysigce osob, deklarujgcych jezyk ukrainski
lub ruski jako swoj jezyk ojczysty?. W okolicach Lezajska
byli to gtéwnie mieszkancy prawego brzegu Sanu, chociaz

nie byta to zelazna reguta i zdarzaty sie wyjatki, takie jak

Fot. 1. Dawna cerkiew greckokatolicka w Starym Miescie, petnigca obecnie funkcje kosciota, 2022.
Fot. M. Fotta.

W interesujacym nas okresie oba te etnonimy byly na omawianym terenie w uzyciu. W dalszej czesci tekstu w odniesieniu do ukrainskojezycznych, greckokatolickich mieszkancow Lezajskiego

bedziemy uzywaé nazwy Ukrairicy, jako ze jest to nazwa cze$ciej uzywana przez naszych informatoréw, takze tych z rodzin ukrainskich i mieszanych.

zawieral pytania o przynaleznos¢ etniczna.
poczgtkow XX w.), Warszawa-Krakow 1983.

i Pétnocnych, red. B. Jatowiecki i J. Przectawski, Katowice 1980.

° Inf. kobieta, 96 lat, Debno, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 965.

Por. Drugi powszechny spis ludnosci z dn. 9.XII 1931 r. Mieszkania i gospodarstwa domowe. Ludnos¢. Stosunki zawodowe: wojewddztwo lwowskie bez miasta Lwowa, Warszawa 1938 r. Spis nie
Zob. J. Chlebowczyk, O prawie do bytu matych i mlodych narodéw [w:] Kwestia narodowa i procesy narodotwdrcze we wschodniej Europie Srodkowej w dobie kapitalizmu (od schytku XVIII do

W. Wrzesinski, Tradycje pogranicza polsko-niemieckiego i ich znaczenie dla ksztattowania stosunkow polsko-niemieckich [w:] Stosunki polsko-niemieckie. Integracja i rozwéj Ziem Zachodnich

Tamze. Okreslenie jezyk chachtacki do uzywanej na pograniczu mowy pojawia sie w wielu wywiadach.

7 Inf. kobieta, 100 lat, Dagbrowica, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 951,1.



lewobrzezne Debno, bedgce wsig w przewazajgcej czesci
ukrainska. Wiekszos¢ miejscowosci wspotczesnego Lezaj-
skiego byto wsiami mieszanymi, w ktorych mieszkali
zarowno Polacy, jak i Ukraincy. Aby dopetnic ten obraz,
nalezy wspomnieé o Zydach oraz niemieckich protestan-
tach i rzymskich katolikach, potomkach kolonistow jozefin-
skich, zyjgcych w pojedynczych osadach.

Nalezy zaznaczyc, ze opisywanie rzeczywistosci pogra-
nicza nadsanskiego w kategoriach wyraznych i sztywnych
podziatow etnicznych jest nieprecyzyjne. Jest ono pogra-
niczem przejsciowym?, w ktorym sgsiadujg ze sobg dwie
podobne do siebie grupy. Jak pisze W. Wrzesinski:

W takim ujeciu obszar pogranicza rozumiany jest jako
region, gdzie wystepuje utrzymywanie faktow spotecz-
nych powigzanych z dwoma konkurencyjnymi wzorcami
kulturowymi, ale jednoczesnie zachodzi proces tworzenia
sie nowych odmiennych wartosci, wyrastajgcych w rezul-
tacie ich zderzenia, przy czym te nowe zjawiska nie sg
powigzane z jednym tylko narodem. Obszar pogranicza
cechuje tez przejmowanie wartosci charakterystycznych
przez przedstawicieli grupy konkurencyjnej*.

Jednym stowem, zarowno Polacy jak i Ukraincy przej-
mowali nawzajem elementy swoich kultur, a przedsta-
wiciele obu grup z pogranicza roznili sie pod wzgledem
kulturowym od swoich rodakéw spoza niego. Co wiecej,
jako ze nie byto przeszkod wynikajgcych z prawa
kanonicznego, na omawianym terenie byto wiele rodzin
mieszanych, w ktorych jedna strona byta greckoka-
tolicka (co w praktyce zwykle oznaczato: ukrainska),

a druga - rzymskokatolicka (zazwyczaj identyfikujgca sie
jako polska). Prowadzito to do sytuacji, w ktérej w jednej
rodzinie mogty zy¢ osoby o roznych identyfikacjach etnicz-
nych, a poczucie przynaleznosci etnicznej jednostki mogto
sie zmienia¢ w ciggu catego zycia.

O tym, jak bardzo ptynne byty granice miedzy dwiema
spotecznosciami, mogg swiadczy¢ wypowiedzi na temat
uzywanego na pograniczu nadsanskim jezyka. Jak mowi
informatorka z Debna, decyzja, czy postuzyc sie w roz-
mowie gwarg polskg czy gwarg ukrainsky, zalezata od

Fot. 2. Dzieci ze Starego Miasta, lata 30. XX w. Fot. z archiwum E. Federkiewicz.

kontekstu. ,Po rusku sie rozmawiato, a jak gdzies tam do
Grodziska czy co, miedzy Polakami, to po polsku. Tak
byto"*®. Zapytana o jezyk uzywany w domu, odpowiedziata:
Jto zalezy jak, czasem i po rusku, czasem i po polsku.
Taka byta mowa chachtacka"e. Zdarzato sie, ze respon-
denci mieli ktopot z okresleniem, w jakim jezyku mowito sie
w rodzinnym domu.

Informatorzy, zaréwno z rodzin polskich, jak i miesza-
nych, dobrze oceniajg miedzywojenne relacje miedzy
Polakami a Ukraincami.

Bardzo dobrze sie Ukraince obchodzity z Polakami, Polaki
z Ukraincami. Zapraszaty sie w goscing, na Swieta, zadnej
urazy do Ukraincow sie nie ma. To byto mieszane, to nie
byto tak, ze ty Rusin, ty Polak, ty Rusin, to ja nie chce

z tobg rozmawiac. Tylko tak jak jakby w rodzinie, przyja-
ciele. Jak teraz. Bytam za druzke nawet jednej takiej
ruskiej dziewczynie, Marysce Kogutowej. [...] musiatam
sie tak ubra¢ po rusku, daty mi tam, pozyczyty mi[...] Jako
Swiadek bytam, statam za nimi zaraz. Klecznik byt wynie-
siony na kosciot, mtode staty kofo klecznika, a my zaraz za
nimi i ksigdz im slub dawat”.

Przyktadem dobrych relacji moze by¢ wspdlne obcho-
dzenie Swigt, zaréwno wedtug kalendarza gregorianskiego,
jak i julianskiego.
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Fot. 3. Mieszana rodzina z Piskorowic, lata 20. XX w. Fot. z archiwum J. Syryto.

Byty Swieta polskie, Rusiny swietowaty wszystkie, co byty,
Swietowaty polskie Swieta. Byty Swieta ruskie znowuz,
swietowaty ruskie swieta. Nie byto, byta jednos¢. Jedne
drugich zapraszaty do siebie, to wyglagdato jakoss.

Poczatek podziatow

Okres miedzywojenny byt jednoczesnie czasem napiec
miedzy ukrainskim ruchem narodowym, rozwijajgcym
sie na interesujgcym nas terenie oraz czesto wspie-
ranym przez ksiezy greckokatolickich, a polskg admini-
stracjg i ksiezmi rzymskokatolickimi. Obie strony chciaty,

zeby mieszkancy pogranicza o niejednoznacznej z punktu

widzenia dziataczy narodowych tozsamosci etnicznej,
ulegli odpowiednio ukrainizacji lub polonizacji. Kazde

Tamze.

Inf. mezczyzna, 92 lata, Ozanna, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 939.

Inf. mezczyzna, 92 lata, Ozanna, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 939.

dziatanie majgce wyrazniej zaznaczyc¢ granice etniczne
mogto prowadzi¢ do konfliktu. Przyktadem mogg by¢
wydarzenia opisane przez Iwana Motodija, ukrainskiego
dziatacza narodowego z Piskorowic. Zgodnie z jego
relacjg, piskorowickie turki (straz grobowa petnigca symbo-
liczng warte przy grobie Chrystusa w okresie Wielka-
nocy) miaty sobie w latach 30. uszy¢ mundury na wzoér
uniformow Ukrainskiej Armii Halickiej, a w dodatku
przyozdobity je zo6tto-niebieskimi wstgzkami. Miato to
skutkowac¢ donosami do wtadz administracyjnych w Sie-
niawie, méwigcymi, ze Ukraincy szykujg powstanie oraz
aresztowaniem kilku cztonkow strazy grobowej i czesci
zarzadu piskorowickiej Proswity®. Jak sie wydaje, konflikty
miedzy lokalnymi osrodkami wtadzy (realnej i symbo-
licznej) w niewielkim stopniu przektadaty sie na relacje
miedzy mieszkancami. Wedtug informatoréw, przenie-
sienie napiec¢ na tle religijnym i narodowosciowym nizej,
nastgpito dopiero w okresie drugiej wojny Swiatowe;.
,Pozni jak te Niemce przyszty, wszystko wymiszaty. Groch
z kapustom” ', ,Przed wojng nie byto tej nienawisci. [...]
Dopiero jak przyszty Niemcy, a najpierwsze jak przyszty
Sowiety. To wtedy co dwa tygodnie tu byli, policja byta”!!.
Upadek polskiego panstwa i stosowana przez niemiec-
kich okupantow polityka ,dziel i rzgdz" sprawita, ze obecny
w wywiadach obraz harmonijnego wspotzycia przed wojng
ulegt zmianie — informator z Kurytowki wspomina:

Pozniej jak juz byta ta nienawis¢ miedzy Ukraincami, to
takg kolede mi $piewaty: Czujesz Mazuru (bo na Polakow

L. Monopiit — «Kocap, ITuckoposuui. ITuckoposui, mos 110606, moe zope... [w:] 3axepsonns. Cnomunu soskie YIIA, t. 3, Bapurasa 1997, s. 27-28.

Inf. mezczyzna, 93 lata, Kurytéwka, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 940.

Okres, w ktorym Niemcy juz si¢ wycofali, a nowa wladza dopiero si¢ formowata, w ktéorym panowalo wedtug rozméwcow bezprawie i chaos.

4 Inf. kobieta, 93 lata, Stare Miasto, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 953,1.

Inf. mezczyzna, 96 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,2.

16 Inf. kobieta, 69 lat, Wolka Lamana, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 950.

17 Inf. kobieta, 93 lata, Stare Miasto, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 953,1.
18 Inf. kobieta, 69 lat, Wélka Lamana, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 950.
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Tamze.

Inf. me¢zczyzna, 87 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,3.

Inf. mezczyzna, 93 lata, Kurytowka, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 940.



mowili Mazury, Lachy Mazury),/ To $rod nocnej ciszy gtos
sie rozchodzi,/ Stancie Mazury, bo Hitler nadchodzi. Czym
predzej sie wybierajcie, / Do Rumunii uciekajcie przywitac
Rydza./ Poszli, znalezli, Rydza na tézku,/ Zaraz mu dali
patkg po brzuszku./ A ty Rydzu, ty szachraju,/ Wstan,

bo Hitler w twoim kraju ze swoim wojskiem./ Czujesz
Mazuru?!12

Morderstwa i wysiedlenia

Przetom lat 1944 i 1945"%, to czas szczegodlnego bandy-
tyzmu na omawianym terenie — powszechne byty
grabieze, napady i mordy. Wielu rozmowcow wspominato
wydarzenia z tego okresu:

To byta banda ztodziei i kurokrady sgsiedzkie'.

Zreszty byto tutaj kupe bandy w tym okresie. Kradli tych
Ukraincow jak pierun?s.

Ale tam dobrze nie byto. Jeden drugiego wydawat.

Juz pod koniec wojny, taka niby partyzantka, to byta
partyzantka co rabowata, to nie byta partyzantka taka
prawdziwa, tylko co rabowata. Jak mogli, to okradli, nie
patrzyli kogo'®.

Fot. 4. Nagrobek dwujezyczny na greckokatolickim cmentarzu w Debnie, 2020. Fot. M. Fotta.

Ale ta rozréba to byta tragedia. [...]. Gdy przyszty te rozli-
czenia, to nie byto swata, nie byto brata?’.

Miedzy sobg sie pozabijali, swoi, nie zeby ktos obcy. Ale to
byty inne czasy'®.

Na omawianym terenie najwiekszym aktem przemocy
na tle etnicznym byt w tym czasie mord w Piskorowicach,
gdy 18 kwietnia 1945 roku partyzanci Narodowego Zjedno-
czenia Wojskowego wymordowali w tamtejszej szkole
Ukraincow czekajgcych na transport do ZSRR. Liczba ofiar
nie jest ustalona do dzis i waha sie od 120 do nawet 300
0s6b. Wsréd informatoréow znalezli sie swiadkowie tego
wydarzenia.

Ale pamietam, ojciec byt na polu. | przyszedt do miesz-
kania i mowi: Nascia (bo mojij mamie byto Anastazja),
wstawaj, bierz dzieci i uciekaj, bo Piskorowice sg otoczone
banda. No to matka wstata, czem predzej ztapata, ja

juz chodzit, juzem sie sam ubierat, ale jednego brata,
drugiego w szmate zakrecita i w pole uciekta. No i [niezr]
styszat w szkole te strzaty i z broni maszynowej, i poje-
dyncze strzaty i jeki, piski, ptacze, i o takie byto. Strzaty
byto wyraznie stychac i ptacz i wzywanie Boga i wszyst-
kich swietych i Matke Boska. | terkot i na dwor, i na dwor,
to takie byty krzyki®.

Z obecnego powiatu lezajskiego wiekszos¢ Ukraincow
zostata wysiedlona jeszcze w 1945 roku na terytorium
USRR, jednak nie wszystkie osoby majgce ukrainskie
korzenie musiaty opuscic¢ rodzinng ziemie: ,Ludzie nie byl
wysiedlani z réznych przyczyn: z poreki, rodziny mieszane,
ale i typowi Ukraincy"?. Zostawali przede wszystkim
cztonkowie rodzin mieszanych, ale takze ,kto miat plecy,
znajomosc”?. Wysiedlenia uniknety rowniez osoby, ktore
wracaty z przymusowych robot w Niemczech juz po akcji
przesiedlenczej.

Opuszczone gospodarstwa zajmowali Polacy z oko-
licznych miejscowosci oraz przesiedlency ze wschodu.
Ale jeszcze przez dtugi czas po wojnie mieszkancow wsi
po prawej stronie Sanu nazywano Ukraincami: ,Pastymy
krowy nad Sanem — oni Ukraince wyzywali, a my

43



44

Mazury"?2. Zdaniem niektorych rozmoéowcow wsie, z ktérych
wysiedlono wiekszos¢ mieszkancow, nie rozwijaty sie tak,
jak inne miejscowosci w regionie:

Jak tych Ukraincow wysiedlili, to tu zostato bardzo mato
ludzi. No to oni pozajmowali trochu tego, ale nikt nie byt
pewien, bo tu Ukraina, Ukraina, tu nikt nic nie budowat,
tylko co zastali, to tam w takich budkach, tych starych
chatupach mieszkali. Ludzie nie byli pewni, nikt tu nie
wktadat pracy, tylko aby zy¢. Dopiero pozniej swiatto
przyszto. Wszedzie byto a w Piskorowicach nie byto.

W potowie lat 70. dopiero mysmy wode tu dostali. Pisko-
rowice nalezaty do Lezajska, no tam te inne wsie, tam sie
wszystko robito, a tutaj nie, bo to Ukraina, tu nie ma nic.
Taki zastoj byt?.

Osoby o korzeniach ukrainskich, ktore nie zostaty
wysiedlone, musiaty dostosowac sie do nowej sytuacji:
Lwtedy to onijuz byli o, to byta taska, ze zostaty" .
Zmieniano obrzgdek® i uczeszczano do kosciota: ,Jakos
sie dogadali, ci co zostali, przeszli na naszg wiare,
wszystko sie normowato”?¢. Jezeli modlono sig lub swigto-
wano w rycie wschodnim, robiono to w domach - ,to
juz dyskretnie musiato byc"?. Osoby majgce ukrainskie
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Fot. 5. Osoby wysiedlone ze Starego Miasta odwiedzajace rodzinng wies w latach 60. XX w.
Fot. zarchiwum E. Federkiewicz.

korzenie czesto nie przyznawaty sie do tego. Jedna z roz-
mowczyn, pochodzgca z mieszanej rodziny, ktora byfa
chrzczona w cerkwi za matka, hawet wtasnym dzieciom
nie mowita kim jest:

Ja sie batam przyznac, ze jestem Ukrainka. Ja nie
wiedziatam, ze one wiedziaty, ze jestem Ukrainkag. Do
szkoty chodzitam, pracowatam, ale sie nie przyznawatam,

Inf. mezczyzna, 87 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,3. Do dzisiaj zdarza sie, ze mieszkancow prawobrzeznych miejscowoséci nazywa sie

Inf. mezczyzna, 96 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,2.

Inf. mezczyzna, 93 lata, Kurytéwka, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 940.

Inf. kobieta, 69 lat, Wolka Lamana, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 950.
Inf. mezczyzna, 93 lata, Kurytéwka, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 940.
Inf. kobieta, 93 lata, Stare Miasto, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 953,1.

On wydat wyrok na grupe ludzi. Ktérq wzieli tam na skrzyzowanie. Partyzantka natapata nazbierata tych chtopow. No i co z nimi zrobic? Jeden poszedt, ja to widziatl, bo ja, ale ja bytem daleko

w rowie i slysze¢ nie styszatem, ale widzie¢ widzialem. Jeden z tych partyzantéw poszedt na plebanie do ksiedza zameldowa’, ze przeprowadzity, natapaly tyle a tyle Ukrainicow. Poreba wyszedl na
pole, doszedt do furtki, ktérq chodzil, popatrzyt, machnqt rekq: Ukraificéw wystrzelac. To styszal Bratek Antoni, juz wytypowany, bo mial konia, bo reszta byla pozabierane, zrabowane i on byt
wyznaczony do zbierania tych pobitych po polu. I on juz byt gotowy, stat przy plocie i styszal wlasnie, zZe to ksiqdz Poreba powiedzial: Ukrainicy wystrzelac. No i wystrzelano ich tam. Inf. mezczyzna,

87 lat, Piskorowice, badania terenowe autorow, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,3.

Inf. przekazal do zbior6w Muzeum skan fotografii, na ktorej jest jako ministrant z ksiedzem Janem Porebg - zdjecie wykonano zaledwie trzy lata po zamordowaniu ojca informatora. Inf.

mezczyzna, 87 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,3.
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Przyktadowo cerkiew w Piskorowicach zostata spalona.

Inf. mezczyzna, 87 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,3.
Inf. kobieta, 69 lat, Wolka Lamana, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 950.
Inf. kobieta, 93 lata, Stare Miasto, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 953,1.

> Inf. kobieta, 93 lata i mezczyzna, ok. 60 lat, Stare Miasto, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 953,5.

Inf. mezczyzna, 96 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,2.



ze jestem Ukrainkg. Wy sobie, nikt sobie nie wyobraza
tego strachu. Tego leku. [...] Jak mdwie, dzieci nie
wiedziaty, ze bytam w cerkwi chrzczona?®.

Oficjalnie Ukraincow w regionie miato nie by¢ wielu.
Pochodzacy z Piskorowic lwan Motodij, Ukrainiec, ktory
nalezat do UPA, w latach 50. wrocit do rodzinnej wsi. Swoje
wspomnienia zawart w ksigzce ,Pyskorowyczi... moja
lubow, moje hore”. Przytaczat tam swoje doswiadczenia
w roznych urzedach — gdy podawat narodowosc ukrainska,
miat styszec, aby lepiej sie do niej nie przyznawat, bo
w oficjalnych spisach ludnosci nie ma Ukraincow.

Niejednokrotnie osoby, ktére doznaty krzywd, musiaty
zyC i mieszkac¢ wsrod osob, ktore byty odpowiedzialne za
te krzywdy. Jeden z rozmoéwcow z Piskorowic, pocho-
dzacy z rodziny mieszanej, ktory za ojcem byt chrzczony
w cerkwi, wskazywat, ze osobg odpowiedzialng za
zamordowanie jego ojca i innych Ukraincow pracujg-
cych w lokalnym folwarku, byt polski ksigdz*. Pomimo
tych tragicznych wydarzen, informator, zarowno jako
mtody chtopak®, a pdzniej dorosty mezczyzna, byt mocno
zaangazowany w zycie Kosciota — przez wiele lat byt
koscielnym oraz komendantem turkow, czyli wielkanocnej
strazy grobowej charakterystycznej dla Rzeszowszczyzny.

Fot. 6. Ukraincy w Lezajsku, lata 40. XX wieku. Nadpalone zdjecie, ktére udato sie uratowac.
Fot. z archiwum J. Hajduka.

O tym, co dziato sie na tych terenach w czasie wojny
i powojnia nie rozmawiano: ,Miedzy sobg tam sgsiady
szeptaty, ale tak ogdlnie no to nie"*'. ,Ludzie nie chcieli
gadac, ci co przezyli, to nie chcieli gadac. Ale tam dobrze
nie byto. Jeden drugiego wydawat"32. Do dzis$ jest to temat
tabu:

Kazdy wie i trzyma dla siebie. To wielka tajemnica, nikt nie
przyznawat sie do tych rzeczy. Po wojnie mijaty sie osoby,
ktore doswiadczyty tych zbrodni i ci bohaterowie, przepra-
szam za wyrazenie, mijali sie obok siebie i nikt nie wracat.
[...] Powiem panstwu rzecz nastepujaca, ze faktycznie do
samego konca te rzeczy, okrutne sytuacje, ktére miaty
miejsce sg skrywane, o tym sie generalnie nie mowi.
Przezywa sie ich gteboko w sercu i historia jest taka, jaka
jest®.

O tym, jak gtebokie byty te przezycia, swiadczy historia
mamy jednego z rozmowcow, ktora byta Ukrainkg z Sie-
dlanki**. Jeszcze w okresie miedzywojennym zajmowata
sie fotografig, miata mnostwo zdje¢ dokumentujgcych
zycie spotecznosci ukrainskiej z Lezajska i okolic, miedzy
innymi zdjecia ze $wieta Jordanu z Lezajska z lat 30. Pod
koniec swojego zycia — ze strachu, niszczyta wszystko, co
Swiadczyto o jej ukrainskim pochodzeniu, miedzy innymi
palgc zdjecia®. Kilka fotografii udato sie uratowac jej
synowi —ich skany przekazat do muzealnych zbiorow?°.

Cerkwie

Materialnym swiadectwem tego, ze na omawianym terenie
mieszkali Ukraincy sg cerkwie, cmentarze oraz kapliczki:
+Ale wszedzie byty takie cerkiewki prawie w kazdej wsi za
Sanem, okolice Lezajska sg jeszcze, do dzisiaj sg takie"?.
W Lezajskiem wiekszosc cerkwi byta murowana. Te, ktore
nie zostaty zniszczone w czasie wojny lub powojnia®®,
petnity funkcje magazynow lub byty przejmowane przez
parafie rzymskokatolickie. Wspotczesnie wszystkie ocalate
cerkwie petnig role kosciotoéw. Najblizsze cerkwie grecko-
katolickie sg w Jarostawiu i Przemyslu, kilkanascie lat temu
byta jeszcze czynna cerkiew w Sieniawie: ,Ja czasem do
Sieniawy pojechat. A teraz jest ta greckokatolicka cerkiew
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Fot. 7. Ukrainskie dzieci ze Starego Miasta, lata 30. XX w. Fot. z archiwum E. Federkiewicz.

w Jarostawiu”*. Niektorzy z rozméwcow uczeszczajg
okazjonalnie do cerkwi, np. podczas Swieta Jordanu“.

Jedna z rozmdéwczyn przyznata, ze ma zal, ze nie méwi
sie o tym, ze na tym terenie mieszkali takze Ukraincy,
chociaz zostato po nich wiele swigtyn:

To mnie boli, jak [tego] polityka uwazam za cennego i w
miare dobrego, ale czy nie zna historii? Jak bym mogta do
niego napisac, jak bym mogta z nim pogadac, to bym mu
powiedziata. lle tam ludzi, morderstw, jak on ocenit rzez,

a co tutaj byto? Czego nie policzg na Podkarpaciu, tu na
catym wschodzie, tu Podkarpacie, Bieszczady - ile jest
cerkwi? O dzisiaj my jechaty, ile cerkwiéw — kto to stawiat
te cerkwi? Jak Zydy majg tu w Lezajsku, wszyscy sie
zjezdzajg, a gdzie mieli drugi [chodzi o ohel]? A cerkwie

— Lezajsk, Stare Miasto, Kurytéwka, Dgbrowica no i tam
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dalej. A kosciotow to co — w Lezajsku i w Tarnawcu i Gie-
dlarowej. A tyle cerkwiow! No to jak tak mowie, ja tutaj
zadzwonitam do radia Maryi, czego mnie to wszystko
wkurza. Czy wiedzg ile tu jest cerkwiow?*!

Wspotczesnosé

Z przeprowadzonych przez autoréw rozmow dotyczg-
cych pamieci o wspolnym zyciu Polakéw i Ukraincow na
omawianym terenie wynika, ze do dzi$ nie rozmawia sie

o tym, jak to wspotzycie wyglagdato, a zwtaszcza jak zostato
zakonczone w 1945 roku. Ale wydarzenia te sg mocno
zakorzenione w $wiadomosci przede wszystkim najstar-
szych mieszkancow Lezajskiego, urodzonych jeszcze

w okresie miedzywojennym lub w czasie wojny: ,Ludzie
stare nie zapominajg"**. Na ozywienie wspomnien duzy
wptyw miat wybuch wojny w Ukrainie: ,Teraz ta wojna

jak sie zaczeta. | jednak jeszcze ludzie majg to w sobie”*.
Rozmowczyni majgcej ukrainskie korzenie, ktéra uczeszcza
do Dziennego Domu Seniora w jednej z lezajskich gmin,
zaczeto wypominac¢ pochodzenie: ,Jestes z Kurytowki,
jestes Ukrainkg, jestes Rusinkg. A tu mi tak od zofadka
poszto, bo mi to wszystko [co sie wydarzyto] przyszto na
mys$|”4. Sytuacja ta tak jg zdenerwowata, ze przez pewien
czas zrezygnowata z uczeszczania do tego osrodka. Z kolei
inna informatorka, majgca w momencie rozmowy sto lat,
opowiadata, jak po agres;ji Rosji na Ukraine wychodzita do
ptotu, czekajgc, ze moze wrocg do rodzinnej miejscowosci
bliskie jej osoby z czasow mtodosci, ktére zostaty wysie-
dlone po wojnie na Ukraine: ,Juz nie, ja tak myslatam, ze

Inf. mezczyzna, 86 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 955,1.

Zona jednego z informatordw jezdzi na Jordan do Przemyséla. Po§wiecona woda kropi zboze, ktére ma by¢ zasiane. Inf. mezczyzna, 87 lat, Piskorowice, badania terenowe autoréw, Archiwum

Inf. kobieta, 93 lata, Stare Miasto, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 953,1.

Inf. kobieta, 100 lat, Dabrowica, badania terenowe autoréw, Archiwum MKL, nr inw. MKL-AE 951,1.
J. Potéwiartek, Spotecznosé ukrairiska w Lezajsku i okolicy [w:] Dzieje Lezajska, red. ]. Potéwiartek, Lezajsk 2003, s. 489-544; T. Bereza, Wokot Piskorowic. Przyczynek do dziejow konfliktu

Nalezy pamigtac, ze wspolczesne granice administracyjne nie pokrywaja si¢ z granicami przedwojennymi oraz z okresu powojennego, tym bardziej z granicami zasiggéw poszczegélnych grup

Kruche zycia po obu stronach Sanu. Wspomnienia ostatniego pokolenia swiadkéw II wojny i powojnia, red. M. Lubanska, Warszawa 2024.



moze ktos$ przyjedzie. Tak czekatam jak te Ukraince, ze
tak... Tydzien myslatam, ze ktos przyjedzie, ale nikt nie
Wrocit" .

Zakonczenie

Niniejszy artykut nie wyczerpuje podejmowanego

tematu, jest probg zarysowania problemu badawczego,
jakim jest pamiec o relacjach na pograniczach kulturo-
wych, w tym przypadku na pograniczu polsko-ukrain-
skim w okolicach Lezajska. Jedng z przyczyn podjecia
przez autorow artykutu badan na omawiany temat byt brak
opracowan etnograficznych. Temat ten poruszali jedynie
nieliczni historycy*. Dziatajgce lokalnie Stowarzyszenie
Rozwoju Wsi Debno wydato w 2021 roku album poswie-
cony historii, wspomnieniom oraz terazniejszosci wsi¥,
Debnu zostat poswiecony takze rozdziat reportazu ,San.
Rzeka, ktora tgczy. Rzeka, ktdra dzieli”#. Badania etnogra-
ficzne, dotyczgce relacji polsko-ukrainskich w sgsied-
nich powiatach przeworskim i jarostawskim#*, byty prowa-
dzone przez studentéw etnologii i antropologii kulturowe;j
Uniwersytetu Warszawskiego w latach 2019-2021°°. Aby
uzupetnic¢ brakujgcg luke Muzeum Kultury Ludowej w Kol-
buszowej we wspotpracy z Muzeum Kreséw w Lubaczowie
planuje w 2026 roku organizacje konferencji etnogra-
ficznej dotyczacej relacji na pograniczu polsko-ukrainskim,
nastepnie zas wydanie publikacji pokonferencyjne;.
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Slady czasu wojny ukryte w fotografiach i zachowane
w pamigci. Przyktady z kolekcji zdje¢ wsi polskiej do
1945 r. z Archiwum Osrodka Etnologii i Antropologii
Wspotczesnosci (OEIAW) IAE PAN

Streszczenie

Prezentowanym i analizowanym w referacie materiatem

sg zdjecia znajdujgce sie w Archiwum Fotograficznym
OEIAW |IAE PAN. Wybrany watek wojny nie zawsze jest

w ich przypadku oczywisty, co wiecej nie zawsze byty
one wykonane w czasie trwajgcych dziatan wojennych.

O ich zwigzkach z wydarzeniami ,wielkiej historii”
decydujg niekiedy bardzo subtelne slady, jak np. znak
krzyza dorysowany nad gfowg uwiecznionej na zdjeciu
postaci. Niekiedy zrozumienie sensu kadru z wydawatoby
sie ,codziennego zycia" staje sie mozliwe dopiero dzigki
dokumentacji towarzyszgcej fotografiom czy przeprowa-
dzonej kwerendzie historycznej. W referacie skupimy sie
na aspekcie ,wizualnym” wybranych zdje¢ — na tym, co jest
na nich widoczne i niewidoczne oraz na aspekcie ,narra-
cyjnym” dookreslajgcym m.in. kontekst ich powstania

— najczesciej w oparciu o korespondencje przestang przez
darczyncow zdjec.

1. Wprowadzenie

Doswiadczenie poprzednich pokolen w minionych wiekach
pokazuje, ze zadna wojna nie konczy sie doktadnie w dniu
zawieszenia broni, a jej skutki trwajg jeszcze dtugo po
powrocie ostatniego zotnierza z frontu. Powidoki tamtych
dni ozywajg za sprawg zachowanych w pamieci migawek

! Zob. R. Barthes, Swiatto obrazu, Warszawa 2008, s. 136, 151.

i urazoéw, a takze kadrow, uwieczniajgcych polegtych lub
tych, ktorzy utracili to, co najcenniejsze: bliskich, dom,
zdrowie, mtodosc. Stare fotografie to niekiedy jedyne
materialne slady po ich obecnosci. Nie tylko ,zatrzy-
mujg czas", lecz takze przywracajg ulotne wrazenia
— zapach jesiennego lasu i smak zupy na stole, ale tez
zimno, gtdd, strach i rozpacz. Obcowanie z archiwalnymi
fotografiami — niemymi swiadkami historii — to wyjgtkowy
przywilej dotkniecia przesztosci — zajrzenia w oczy ludziom
i Swiatom, ktorych juz nie ma, a mimo to mozemy ich
spotkac¢ w ciszy obrazu i utrwalonym na kliszy spojrze-
niu. Towarzyszace zdjeciom stowa dedykacji lub dfuzsze
opowiesci na ich temat, przechowywane przez ich spadko-
biercow, pozwalajg wejs¢ z nimi w dialog i wstuchac sie
w gtos uwiecznionych postaci. W ten sposob, zrekonstru-
owana z roznych fragmentéw rzeczywistosc ich zycia,
przekazana jest dalej — ku kolejnym pokoleniom.
Fotografia archiwalna stanowi szczegolny rodzaj
nosnika tresci — zarazem materialnego i afektywnego. Jest
fragmentem Swiata, ktory przetrwat wytgcznie w postaci
chemicznego zapisu Swiatta. W tym sensie kazde zdjecie
jest czescig archiwum pamiegci, tgczgcego indywidu-
alne doswiadczenie z kolektywnym wymiarem historii.
Jednoczesnie - jak pisze Roland Barthes - fotografia jest
,emanacja rzeczywistego”, ,tego-co-byto" (,ca a éte")".
Rejestruje przemijalnos¢ czasu, ludzi i rzeczy zatrzyma-

> Wiecej na temat konkursu w: J. Szczepanski, Twarze przyziemnej klasy, ,Polityka” 1986, nr 40; A. Garlicka, O konkursie i wystawie, ,Nowa Wie$. Numer specjalny” 1986, lipiec, s. 4-5.

Wowczas pod nazwa: Zaklad Etnologii przy Instytucie Historii Kultury Materialnej.

> S. Sontag, O fotografii, Krakéw 2009, s. 9.

Pelna nazwa: Repozytorium Cyfrowe Instytutow Naukowych, [online], https://www.rcin.org.pl [ostatni dostep 18.08.2025].



nych w fizykalnym $ladzie obrazu. To wtasnie ten slad

- niepetny, ulotny, czesto nieoczywisty — czyni z foto-
grafii medium pamieci, a z archiwum — miejsce spotkania
przesztosci i terazniejszosci.

Obrazy wojny w chtopskiej fotografii to temat, ktory
mozna ujgc na kilku uzupetniajgcych sie poziomach -
ikonograficznym, narracyjnym i kontekstowym. W artykule
tym skupimy sie przede wszystkim na analizie i interpre-
tacji dostownych i domysinych odniesien do czasu wojny
na starych fotografiach rodzinnych. Czasami przejawiajg
sie one wyraznie i wydajg sie oczywiste, a innym razem
sg niemal niewidoczne — wymagajg uwaznego spojrzenia
i dodatkowej opowiesci. Szczegodlng uwage poswie-
camy takze funkcjom, jakie petni archiwalna fotografia
W wymiarze prywatnym i rodzinnym, zwtaszcza w kontek-
scie rytuatow pamieci, gdzie najczesciej wystepuje w roli
Swiadka historii, dokumentu, atrybutu pamieci, a niekiedy
estetycznego dekorum.

Fotografia jako medium tgczgce przesztosc z teraz-
niejszoscig, rownoczesnie jest jednym z najcichszych
Swiadkéw historii. Nie moéwi, lecz przechowuje. Nie inter-
pretuje, lecz trwa. A jednak w jej milczeniu zapisane sg
dramaty i poruszenia, ktére nie znalazty miejsca w zadnej
kronice. | to wtasnie w tych kruchych, porwanych swiattem
odbitkach — zapisana zostata pamiec nie tyle o samej
wojnie, co 0 zyciu, ktore probowato przetrwac w jej cieniu.

Fotografie wsi polskiej w zasobach Osrodka Etnologii
IAE PAN

Analizowane kadry stanowig czesc¢ kolekcji powstatej

w efekcie akcji ogtoszonej w 1983 roku na famach ,Nowej
Wsi". Konkurs ,Fotografia polskiej wsi do roku 1948" zaini-
cjowali redaktorzy Maria Bijak, Aleksandra Garlicka i Kazi-
mierz Dtugosz?, a przedsiewziecie wsparty pismo ,Foto-
grafia”, Polskie Towarzystwo Historyczne oraz Zwigzek
Polskich Artystow Fotografikow. Odzew czytelnikow byt
imponujgcy i przerost oczekiwania organizatorow — do
redakcji naptyneto 560 listow zawierajgcych ponad 6
tysiecy zdjec z lat 1860—-1950. W ten sposob powstat
roznorodny zbior ikonograficzny, przedstawiajgcy historie
wsi oczami zaréwno miejskich obserwatoréw, jak i jej

mieszkancow. Wiekszosc¢ fotografii stanowita pamigtki
rodzinne, a czes¢ pochodzita od organizacji, takich jak
stowarzyszenia ludowe lub wiejskie szkoty i izby pamigci.

Ze wzgledu na wartos¢ spoteczng i badawczg kolekcje
przekazano do Archiwum Fotograficznego Osrodka
Etnologii i Antropologii Wspotczesnosci IAE PAN?, gdzie jest
systematycznie opracowywana i czesciowo udostepniana
w ramach projektu RCIN“. Niestety, zbior nie zachowat sie
w catosci — brakuje fragmentow korespondenciji z darczyn-
cami, a czesc fotografii zostata zdekompletowana.

Zdjecia te tworzg niezwyktg galerie zycia spotecz-
nego wsi, a wiele z nich zawiera ,slady wojny”: materialne
zniszczenia, motywy ikonograficzne, symbole, dopiski
na odwrocie. Dokumentujg one dramatyczne losy rodzin
i pojedynczych osoéb, stanowigc jednoczesnie Swiadectwo
czasow niepokoju, konfliktow i transgeneracyjnej traumy,
co potwierdzajg stowa Susan Sontag: ,zbierac fotografie
—to zbierac¢ Swiat">.

W analizowanych kadrach interesujg nas zarowno
widoczne, jak i trudniejsze do uchwycenia czy ukryte
Latrybuty” wojny. Tropimy je w fotografii chtopskiej z XIX
i XX wieku i poddajemy analizie wizualnej (ikonograficz-
nej) oraz narracyjnej (zrédtowej i kontekstowej). Na tej
podstawie wyodrebnitysmy kilka umownych kategorii
,Sladow”, ktére postuzg do prezentacji wybranych zdjec

i ich interpretacji.
2. Ramy teoretyczne i metodyka

Fotografie rodzinne pochodzgce z czasow konfliktow
zbrojnych rzadko kiedy ukazujg wydarzenia militarne

in situ. lch wymowa jest znacznie subtelniejsza — wojna
obecna jest w nich czesciej jako echo i cien niz jako bezpo-
Sredni zapis dziaftan. Czasem ujawnia jg drobny szczegot
—grymas na twarzy, przedmiot w tle, nietypowy krajobraz
— dopiero po latach odstaniajgce swoje znaczenie. Odczy-
tujgc te fotografie, poruszamy sie na 0got w przestrzeni
pomiedzy tym, co widzialne, a tym, co ukryte. Wojna jawi
sie tu jako ,nieobecna obecnosc¢” — nie spektakl przemocy,
lecz jej tto. Zdjecia te nie tyle wiec opowiadajg o wojnie,
ile noszg jej slad: zapisany w sposobie patrzenia, w kom-
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pozycji kadru, w napieciu pomiedzy tym, co fotograf chciat
utrwalic¢, a tym, co nieswiadomie uchwycit. Aby je dostrzec
trzeba zadac sobie sporo trudu: dobrze sie przyjrzec,
wczytac we fragmentaryczne zapiski na ich temat, podjgc¢
probe rekonstrukcji obrazowego storytellingu.

Podejmujgc sie analizy archiwalnej kolekcji zdje¢ wsi
polskiej z pierwszej potowy XX wieku, odwotujemy sie do
szerokiego kregu teorii pamieci i obrazu. W szczegolnosci
inspirujgce okazaty sie dla nas koncepcje pamieci kultu-
rowej Jana i Aleidy Assmannow, traktujgcych fotografie
jako nosniki wspolnotowych narracji, oraz ich ujecie
pamieci komunikatywnej, obecnej w rodzinnych przeka-
zach i praktykach przechowywania zdjece.

Wazng w tym wzgledzie perspektywe wprowadza
réwniez Marianne Hirsch i jej pojecie postmemory,
ukazujgce, w jaki sposob doswiadczenie przesztosci —
nawet nieprzezytej osobiscie — moze ksztattowac postawy
i tozsamosc¢ kolejnych pokolen’. Fotografie rodzinne,
zwtaszcza te wojenne, stajg sie w tym ujeciu pomostem
miedzy osobistym a zbiorowym wymiarem pamigci,
miedzy tym, co przezyte, a tym, co odziedziczone w formie
obrazu.

Szczegolne znaczenie dla niniejszej analizy ma jednak
pojecie Sladu — rozumiane zaréwno w sensie filozoficznym,
jak i wizualnym. Jacques Derrida, w ,Gramatologii”, pisat
o Sladzie jako 0 obecnosci tego, co nieobecne — o znaku,
ktéry wskazuje na cos, co juz mineto, lecz pozostawito po
sobie trwaty zapis®. Georges Didi-Huberman rozwija te
idee, widzgc w obrazie otwartg rane — przestrzen, w ktorej

przesztos¢ wcigz ,dziata”, cho¢ w sposob nieuchwytny,
podskorny’. Wigze sie to niekiedy z doswiadczeniem traumy
rodzinnej, ktéra bywa rowniez pokoleniowo dziedziczona'.
Slad mozna wiec poréwnac¢ do blizny — niekiedy wyraznej

i narzucajgcej sie spojrzeniu, kiedy indziej niemal niewidocz-
nej, ukrytej w materii danego przedstawienia. Zawsze jednak
niesie ona historig, a jej obecnos¢ zmusza do uwaznosci.

W kontekscie fotografii slad staje sie punktem styku widzial-
nego i niewidzialnego — miejscem, w ktorym wielka historia
przecina sie z mikrohistorig jednostki.

Drugim kluczowym narzedziem interpretacyjnym
przyjetym przez nas jest wspomniana powyzej mikro-
historia, ktorej autorzy — Carlo Ginzburg i Giovanni Levi
— pokazali, ze badanie matych fragmentow rzeczywistosci
pozwala zrozumie¢ mechanizmy catej epoki''. Mikrohistoria
nie szuka uogolnien, lecz sledzi konkret: jednostkowe
losy, pojedyncze zdarzenia, detale. W naszym przypadku
obiektem ,mikrohistorii” staje sie fotografia — pojedynczy
kadr, ktory choc¢ pozornie banalny, potrafi odstonic¢ ztozone
doswiadczenia jednostkowe i zbiorowe czasu wojny i oku-
pacji.

W tym ujeciu, elementem znaczgcym w fotografii
wojennej moze byc¢ wszystko: gest dtoni, zarys sylwetki
w tle, detal ubioru, oko obiektywu zwrocone w jakgs
strone, fokus soczewki na szczegot. Ostatecznie, to
z tych drobiazgdéw mozna rekonstruowa¢ mikroopowiesci
o stracie, tesknocie, odwadze, nadziei i przetrwaniu. Kazde
takie zdjecie jest nie tylko ilustracjg przesztych zdarzen,

A. Assmann, Cultural Memory and Western Civilization. Functions, Media, Archives, Miinchen 2011. Por. A. Assmann, Miedzy historiq a pamiecig. Antologia, Warszawa 2016, s. 55-56;

J. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach starozytnych, Warszawa 2008, s. 53.
7 Zob. M. Hirsch, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holocaust, New York 2012.

Gdansk 2011, s. 11, 27.

Zob. J. Derrida, O gramatologii, Warszawa 1999. Por. J. Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression, Chicago-London 1995.
Zob. G. Didi-Huberman, Confronting Images. Questioning the Ends of a Certain History of Art, Pennsylvania 2009, s. 15-17. Por. G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki,

Wspolczesnie coraz czesciej mowi sie o tym, ze dramatyczne wydarzenia z przeszlosci moga wplywac na kolejne pokolenia, prowadzac do zwiekszonej podatnosci na depresje, lgki czy inne

zaburzenia, nawet jesli dana osoba osobiscie nie doswiadczyla pierwotnego, urazowego zdarzenia. Przyjmuje sie, ze dziedziczenie traum odbywa si¢ na dwa sposoby: biologicznie (za sprawa
zmian epigenetycznych, ktére modyfikuja ekspresje genow i wplywaja na organizm) oraz psychologicznie (przez przekazywanie wzorcéow zachowan, reakcji emocjonalnych, przekonan
i ,przemilczen” w rodzinie). Zob. N. Orvos-Toth, Los, ktory dziedziczysz. Jak si¢ uwolni¢ od rodzinnych traum, Krakow 2024; S. Luick, Dziedziczone blizny, Warszawa 2024, s. 15-16.

Zob. C. Ginzburg, Czytac miedzy wierszami. Lektury, szkice, noty, Gdansk 2024; G. Levi, On Microhistory [w:] New perspectives on historical writing, red. P. Burke, Cambridge 1991, s. 94. Por.

C. Ginzburg, J. Tedeschi, A.C. Tedeschi, Microhistory: Two or Three Things That I Know about It, ,,Critical Inquiry” 1993, t. 20, nr 1, s. 10-35.

Przyktadem niejednoznacznych sytuacji moga by¢ dwa wybrane kadry, ktére unaoczniaja zwodniczos¢ spojrzenia - jak tatwo ufamy temu, co widzimy, gdy brak nam kontekstu ogladanego

zdjecia. Obydwie fotografie maja wyrazne cechy militarystyczne: przedstawiaja umundurowanych i uzbrojonych mezczyzn. Na zdjeciu oznaczonym numerem 336-52 widzimy grupe mlodych
mezczyzn w mundurach, stojacych w potkolu i pozujacych do fotografii. Podobng scene ukazuje fotografia 323-1, na ktérej w centrum kadru znajduje si¢ karabin maszynowy i lezacy przy
nim zolnierz. Obydwa wizerunki opatrzono zapisami na rewersach, ktére pozwalaja odczytac czas i okolicznosci ich powstania. Wiemy, Ze pierwsze zdjecie przedstawia mtodych mezczyzn

z Handzloéwki odbywajacych stuzbe wojskowq okoto 1930 roku, natomiast drugie wykonano 19 czerwca 1919 roku i dokumentuje moment tuz przed wyruszeniem na ,,front bolszewicki”.



ale unikalnym zapisem ludzkiego doswiadczenia wtasnej
egzystencji.

Teoria sladu i metoda mikrohistorii wzajemnie sie
dopetniaja. Slad wskazuje na to, ze wojna byta obecna
w codziennosci, a mikrohistoria pozwala odczytac sens
tych subtelnych znakow w wymiarze lokalnym i uni-
wersalnym. W tym ujeciu fotografia wojenna staje sie
miejscem spotkania dwoch perspektyw: filozoficznej
refleksji nad obecnoscig i nieobecnoscig oraz historycznej
dociekliwosci skupionej na szczegole. Obraz nie tylko
utrwala przesztosc¢, ale jg uruchamia — sprawia, ze dawne
afekty i zdarzenia moga by¢ ponownie przezyte w akcie
patrzenia. Podejscie takie pozwala dostrzec w starych
fotografiach cos wiecej niz materialne Swiadectwo i zrodfo
historyczne; pozwala widzie¢ w nich zywa tkanke pamieci,
w ktorej to, co byto — w symboliczny sposob nadal trwa
(w uchwyconych kadrach i ich milczeniu).

Zastosowane perspektywy teoretyczne — sladu i mikro-
historii — tworzg wspolng przestrzen interpretacyjna.
Dzieki nim mozliwe staje sie odczytywanie pojedynczych
zdjec¢ nie jako niemych artefaktow, lecz jako aktywnych
elementow spotecznej Mnemosyne. Na tym gruncie
osadzona jest dalsza czes$¢ naszych rozwazan, poswie-
cona analizie konkretnych przyktadow zdjec.

Selekcja zrédet ikonograficznych i metodyka pracy
Sposrdd catej kolekcji fotografii wiejskiej wybratysmy blisko
500 zdjec, obejmujgcych okres od przetomu XIX i XX
wieku po potowe lat 50. XX wieku. Wstepna selekcja objeta
fotografie o cechach, ktére mozna okresli¢c mianem milita-
rystycznych — przedstawiajgce mundury, elementy uzbro-
jenia czy srodki ochrony osobistej, takie jak maski przeciw-
gazowe. Uwzglednitysmy takze ujecia posrednie i sym-
boliczne: portrety w mundurach wykonywane w wiej-
skich zaktadach fotograficznych, zdjecia wysytane

z frontu w formie pocztowek, fotografie rodzinne z zotnie-
rzem tuz przed wyruszeniem na wojne, sceny zniszczen,
pogrzebow, powrotow inwalidow wojennych, uchodzcow
w drodze oraz fotografie komemoratywne przedstawiajgce
zotnierskie nagrobki.

Z czasem okazato sie jednak, ze ten pierwszy wybor
nie byt w petni wystarczajgcy. Ujecia militarystyczne nie
zawsze bowiem odnosity sie bezposrednio do czasu
wojny. Etap ten okreslitySmy mianem ,ztudnej oczywi-
stosci” — sytuacji, w ktorej rzekoma wojna, ktérej sladow
dopatrywatysmy sie na oglgdanych kadrach, okazywata
sie jedynie pozorem. Odwrotnie zas jaskrawy brak tychze
Sladéw nie wykluczat, ze mimo wszystko dotyczg one
badanego okresu i problematyki'2. Dookreslenie czasu
i okolicznosci wykonania fotografii sprawito, ze z pier-
wotnego zbioru czesc¢ ujec zostata usunieta, a inne
— przeciwnie — dotgczone, mimo ze na pierwszy rzut oka
nie miaty zwigzku z okresem wojny. To wtasnie te nieoczy-
wiste kadry staty sie dla nas szczegodlnie interesujgce i w
nich tropimy subtelne, czesto ukryte ,slady wojny".

Zdjecia analizowatysmy pod wzgledem wizualnym
i narracyjnym, odnoszgac je réwniez do kontekstu zbioru,

z ktorego pochodzity. Byto to szczegdlnie istotne w przy-
padku kadrow pozbawionych jakichkolwiek informaciji, lecz
stanowigcych czesc wiekszej kolekcji nadestanej przez
jednego nadawce. W pracy korzystatysmy z réznorodnych
zrodet: opisOw na rewersach zdjec, listow i relacji darczyn-
cow, wspomnien chtopskich oraz opracowan historycz-
nych. Materiaty te pozwolity nie tylko ustali¢ kontekst
wykonania fotografii, lecz takze uchwyci¢ ich zwigzek

z doswiadczeniem wojennym i pamiecig o nim.

W pierwszej czesci artykutu omawiamy przyktady
,nieoczywistosci wojennych kadrow”, w drugiej zas -
funkcjonowanie fotografii jako nosnika pamieci i opowiesci.
Zaczniemy jednak od doprecyzowania znaczenia przewod-
niej frazy tego artykutu — zaréwno w sensie metaforycz-
nym, jak i dostownym.

3. ,Slady czasu wojny” w perspektywie wizualnej

Materialne ,,$lady czasu wojny”

Doswiadczenia wojenne odciskajg pietno nie tylko na
ludziach, lecz takze na rzeczach, krajobrazie i prze-
strzeni symbolicznej. W tym konteks$cie warto przyjrzec sie
rowniez materialnemu wymiarowi ,sladow czasu wojny”

w fotografiach pochodzgcych z omawianej kolekcji. Poza
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tym, ze rejestrujg one obrazy, to sg rowniez samodzielnymi
artefaktami, ktérych fizyczna postac¢ zachowuje ,pamiec
dotyku, przechowywania i uzywania" . Ich nietrwatosc,
zniszczenia czy przebarwienia stanowig wymierny zapis
historii przedmiotow i ich obiegu.

Na wielu zdjeciach widoczne sg przetarcia, zagiecia,
pekniecia emulsji, odbarwienia spowodowane wilgocig lub
storicem. Krawedzie bywajg naderwane, a powierzchnia
nosi slady zabrudzen i odciskéw palcow — znak, ze
fotografie byty wielokrotnie oglagdane, przekazywane
i dotykane. Takie uszkodzenia swiadczg nie tylko o uptywie
czasu, ale rowniez o uczuciowym zaangazowaniu, ktore
towarzyszyto ich uzytkowaniu. Stajg sie one tym samym
,materialnymi swiadkami historii”* — wspottworzgcymi
pamiec¢ na réwni z widocznymi na nich przedstawieniamis.
Mniej oczywistym, lecz istotnym aspektem materialnosci
fotografii jest jej funkcjonowanie w archiwum. Przeniesienie
zdje¢ z prywatnych albumow do przestrzeni instytucjo-
nalnych — katalogow i magazynéw archiwalnych — zmienia
ich status: z pamigtki rodzinnej stajg sie obiektem badan.
Proces archiwizacji, jak zauwaza Elizabeth Edwards,
stanowi kolejny etap ,zycia fotografii”, ktory tworzy jej
,drugg pamiec” — instytucjonalng i badawczg'.

Ikonograficzne , slady czasu wojny"”

Materialnosc fotografii jest analitycznie rownie istotna,

co jej przekaz ikonograficzny. Slady wojny — widoczne

W zniszczeniach, zapisach i formatach — pozwalajg
odczytac historie zdjecia jako przedmiotu: jego wedrowke,
przeksztatcenia i funkcje?, a tym samym uchwycic
doswiadczenie wojny takze w materii. Kluczowa jednak
pozostaje dla nas warstwa wizualna i jej poswigcamy
dalsze omowienie.

Fot. 1. Grupa zotnierzy i dwie kramarki. Okolice Rownego (Wotyn, Ukraina).
Fot. M. Bogdanowicz, 1914-1918. Archiwum IAE PAN, nr sygn. 233A-35.

Motywy wojenne w kolekcji zdje¢ wsi polskiej
z Archiwum IAE PAN obejmujg szerokie spektrum przed-
stawien — czasowych, geograficznych i tematycznych
—od ujec symbolicznych po dokumentacje bezposred-
nich skutkéw dziatan zbrojnych. W fotografii chtopskiej
wojna ukazywana jest gtownie przez pryzmat codziennych
zdarzen w zyciu jednostek i rodzin. Obrazy te, pozornie
statyczne i pozbawione dramatyzmu, zawierajg jednak
zawoalowang opowies¢ o wptywie wojny na chtopskie
losy.

lkonograficzny wymiar tego zbioru w wiekszym stopniu
stanowi narracje o czasie, w ktorym ,wojna sie przydarzy-
ta", niz prostg rejestracje faktow. llustruje, jak zostata ona
uwieczniona i oswojona poprzez specyficzne formy repre-
zentacji — niczym negatywna bohaterka drugiego planu.
Jak zauwaza John Tagg, fotografia funkcjonuje zawsze
w okreslonych rezimach znaczenia'. W tym przypadku
rezim chtopskiej kultury wizualnej nadaje obrazom wojny
ksztatt zgodny z rytmem zycia wspolnoty. Analiza pozwala

13 Zwrot ten nawiazuje do popularnej koncepcji pamieci sensorycznej (dotykowej) oraz faz proceséw pamieciowych: zapamietywania (kodowania), przechowywania i przypominania
(odtwarzania). Odnosi si¢ takze do sposobu, w jaki moézg ludzki przetwarza wrazenia dotykowe i wzrokowe. Por. M. Jagodzinska, Psychologia pamieci. Badania, teorie, zastosowania, Gliwice

2008, s. 150.

'* E. Edwards, Photography and the Material Performance of the Past, ,History and Theory” 2009, t. 48, nr 4, s. 130-131.

!> E. Edwards, Photo-objects, ,,Matror’1997, nr 2, s. 85-86.

1o Zob. E. Edwards, Photographs as Objects of Memory [w:] Material Memories, red. M. Kwint, Ch. Breward, J. Aynsley, Oxford 1999, s. 222-223.

Zwracamy w tym miejscu uwage na rézne sposoby eksponowania, przechowywania i obcowania ze zdjeciami. Z korespondencji towarzyszacej fotografiom wiemy, ze niekiedy bywaty one

jedynym tacznikiem z rodzina podczas rozdzielenia spowodowanego wywdézkami lub poborem do wojska i traktowane byly niemalze z naboznoscia i kultem (bywaly noszone na piersi, zawsze

przy sobie lub przeciwnie, sekretnie chowane i zabezpieczane przed niepowotanymi ,,oczami”).

Zob. J. Tagg, The Burden of Representation. Essays on Photographies and Histories, London 1988, s. 61-62.

Dane inwentarzowe zdjecia: nr 233A-35, Grupa zolnierzy i dwie wiejskie handlarki, I wojna $wiatowa, okolice Réwnego (Wotyn, obecnie Ukraina). Autor zdjecia byt mieszkancem Galicjii w

okresie I wojny $wiatowej zostal powotany do armii austriackiej, gdzie pelnil funkcje dowddcy trzech kompanii saperéw. Terenem jego dziatania byt Wotyn i cze$ciowo Podole, gdzie budowat

rowy strzeleckie, drogi i mosty.



uchwycic¢ te mechanizmy i pokazac, jak wzorce przedsta-
wieniowe przeksztatcaty globalne wydarzenie w doswiad-
czenie wpisane w pamiec i tozsamosc wsi.

Slad militarystyczny
W tej czesci artykutu prezentujemy fotografie uporzgdko-
wane wedtug stopnia widocznosci ,$ladow wojny"” — od
najbardziej oczywistych po te, w ktorych konflikt ujawnia
sie jedynie w detalach. Na wielu zdjeciach militarystyczny
charakter jest natychmiast rozpoznawalny: zotnierze
w mundurach, z bronig w dfoniach, sfotografowani
w pozach podkreslajgcych range i dyscypling. Komen-
tarze nadawcow, czesto zapisane na odwrocie, przyblizajg
historie 0osob i miejsc utrwalonych w kadrze.

Najliczniej reprezentowane sg wizerunki zotnierzy
w mundurach armii austro-wegierskiej, rosyjskiej, niemiec-
kiej i — po 1918 roku — Wojska Polskiego. Wykonywano je
w zaktadach fotograficznych lub w garnizonach, zarowno
profesjonalnie, jak i amatorsko. Typowe sg powtarzalne
pozy: zotnierz stojgcy lub siedzacy z bronig, na tle malowa-
nego pejzazu, przy stoliku z kwiatami lub kolumnie symbo-
lizujgcej trwatosc i godnosc. Elementy patriotyczne — orty,
flagi, sztandary — pojawiajg sie czesciej po odzyskaniu
niepodlegtosci; wczesniejsze ujecia ograniczajg sie
do rekwizytéw neutralnych lub militarnych. Osobng
grupe stanowig fotografie rodzinne wykonywane przed
wyjazdem na front lub podczas przepustek. Utrwalajg
one emocje rozstania — niepokoj, nadzieje, czutosc — oraz
stanowig forme pamieci o chwili, ktéra miata charakter
zaroéwno intymny, jak i podniosty. Czesto przedstawiajg
mezczyzne w mundurze w otoczeniu zony i dzieci, sfoto-
grafowanych na tle domu lub ogrodu. Niekiedy sg to ujecia
powojenne, ukazujgce moment powrotu i ponownego
wigczenia zotnierza do zycia wspolnoty. Czasami uwidacz-
niajg mezczyzn noszgcych niekompletng odziez zotnierskag
w codziennych sytuacjach, np. podczas prac polowych
czy spotkan rodzinnych, i stajg sie symbolicznym sladem
wojennego doswiadczenia.

Pierwsza prezentowana fotografia pochodzi z licz-
nego zbioru Mikofaja Bogdanowicza —inzyniera i spe-
cjalisty w budowie drog i mostow, ktéry w czasie | wojny

Swiatowej stuzyt jako oficer armii austriackiej na terenach
Podola i Wotynia®. W okresie wielomiesigcznego zatrzy-
mania frontu dokumentowat zycie zotnierskie, a takze
codziennos¢ mieszkancow majgtkow ziemskich i chtopow
z okolicznych wsi, rozwijajgc przy tym swojg pasje fotogra-
ficzng [Fot. 1]. Zdjecie to przedstawia grupe kilkudzie-
sieciu zotnierzy w mundurach austriackich i z bronig,
czesc¢ z nich siedzi na trawie, czes¢ stoi. Na pierwszym
planie widzimy dwoch starszych zotnierzy rozmawiajgcych
z mtodymi wiejskimi kobietami sprzedajgcymi produkty
spozywecze. U ich stép stojg koszyki z jedzeniem, a jedna

Fot. 2. Oddziat partyzancki AK pod dowodztwem B. Kieresinskiego ,tokosa". Puszcza Mariariska.
Fot. nieznany, luty 1944. Archiwum IAE PAN, nr sygn. 20-9.
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trzyma w rece jajko. Kobiety okryte sg duzymi kraciastymi
chustami.

Drugie ze zdje¢ w tej kategorii zostato wykonane
w rejonie Puszczy Marianskiej i przedstawia oddziaty
partyzanckie dziatajgce na tym terenie podczas Il wojny
Swiatowej? [Fot. 2]. Widzimy na nim zotnierzy w lesie,
ubranych zaréwno w mundury, jak tez cywilng odziez. Na
gtowach niektorzy majg hetmy, a inni czapki wojskowe
lub zwyczajne kaszkiety. Kazdy z nich eksponuje dtugg
bron. Cennym uzupetnieniem informacji przekaza-
nych przez nadawce zdjecia jest Kronika Gminy Puszczy
Marianskiej?, ktéra pozwala doktadniej osadzi¢ fotografie
w lokalnym kontekscie historycznym. Podobnie jak w przy-
padku poprzedniego kadru, widoczna na nim wojna staje
sie punktem wyjscia do opowiesci o ludziach, ich codzien-
nych doswiadczeniach, obowigzkach i chwilach ulotnego
spokoju.

Pomimo oczywistego militarystycznego charak-
teru obydwa kadry stajg sie nie tylko faktograficznymi
dokumentami wojny, ale rowniez rezerwuarami szerszej
narracji o zyciu konkretnych ludzi i spotecznosci zyjgcych
W jej cieniu.

Slad nieoczywisty

Pojecie ,Sladu nieoczywistego” odnosi sie do tych przed-
stawien wizualnych, w ktorych pamiec¢ o wojnie ujawnia sie
nie poprzez bezposrednie obrazy konfliktu i przemocy, lecz
przez znaki dyskretne, marginalne i domysine. Ich sens
odstania sie dopiero w kontekscie — poprzez dopowie-
dzenia, opowiesci towarzyszgce lub interpretacje widza.

W takich fotografiach wojenne doswiadczenia ukryte sg

w gestach, dopiskach czy rekwizytach, a nie w samej
scenie.

Do tej kategorii nalezg miedzy innymi liczne przedsta-
wienia grobow i miejsc pamigci — od prowizorycznych
mogit z drewnianymi krzyzami po fotografie pomnikow
i tablic upamietniajgcych polegtych. Czes¢ z nich
dokumentuje rytuaty zatobne lub praktyki memoratywne:
pogrzeby, procesje, odwiedzanie grobow lub przesytanie
takich zdje¢ bliskim pozostajgcym w rozproszeniu. Obrazy
te, nasycone emocjonalnym i symbolicznym znaczeniem,
unaoczniajg sposob, w jaki wiejskie wspolnoty radzity
sobie z przezywaniem straty.

Wsrod ,nieoczywistych sladéw” znajdujg sie rowniez
fotografie ukazujgce materialne skutki wojny w krajobrazie
wsi — spalone zabudowania, opuszczone gospodarstwa,
nadpalone drzewa czy linie okopow. Czesto wymagajg one
dopowiedzenia lub wnikliwego odczytania przez widza,
ktory potrafi dostrzec w tle oznaki przesztych zniszczen.
Obok nich pojawiajg sie ujecia przymusowych migraciji:
wysiedlen, scen pakowania do transportu, powrotow
z przymusowych roboét. W tych obrazach wojna jawi sie
jako doswiadczenie wykraczajgce poza front — jako sita
niszczgca codziennosc, wiezi spoteczne i pejzaz kulturowy.

W tym miejscu prezentujemy trzy takie zdjecia. Na
pierwszym widzimy kilkuletniego chtopca przed domem,

z ,chtopiecymi” zabawkami — wystylizowany jest na
zotnierza z przewieszonym przez ramig karabinem i czyms
w rodzaju butawy w rece. Ubrany jest w marynarke
scisnietg paskiem, spodenki do kolan i biatg czapeczke typu
furazerka. W tle wida¢ zabudowania gospodarcze i roz-
poscierajgce sie za nimi tgki oraz pola — pozornie zwykty,
sielski portret??. Kolejne ujecie przedstawia grupe dzieci
siedzgcych na scietym drzewie, jakby wtasnie przerwaty
zabawe, by zapozowac do zdjecia®. Trzecia fotografia

ma charakter klasycznego atelierowego portretu, zreali-

** Dane inwentarzowe zdjecia: nr 20-9, Oddziat partyzancki ,Lokosa”, luty 1944, Puszcza Marianska. Na odwrocie zdjecia notatka: ,0ddzial partyzancki AK B. Kieresinskiego ,,Lokosa” z Puszczy
Marianskiej. Zdjecie wykonane w lutym 1944 roku pod degbem w lesie puszczanskim przez foto-amatora /nazwisko nie znane/”.

2

Maria%C5%84ska-compressed.pdf, ostatni dostep 07.10.2025.

22

Kronika Gminy Puszczy Marianiskiej, Olszanka i jej pionierzy, wstep S. Witek, Puszcza Marianska 1979, [online], https://okolica.info.pl/wp-content/uploads/2018/11/Kronika-Gminy-Puszcza-

Zob. K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dziecifistwo wiejskie - sielskie i niesielskie. Fotografie, dokumenty i relacje wspomnieniowe w swietle historii mowionej polskiej wsi. Niepublikowane

archiwalia z XIX-XX w. ze zbiorow IAE PAN, Warszawa 2024, fot. 227, s. 166. Dane inwentarzowe zdjecia: nr 232-67, Chlopiec z karabinem i ,,butawa” na podwérzu domostwa, okres II wojny

$wiatowej, Lubelszczyzna.

Zob. K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dziecifistwo wiejskie..., fot. 206, s. 153. Dane inwentarzowe zdjecia: nr 233A-32, Dzieci wérdd zgliszczy spalonego domostwa, I wojna $wiatowa,

Wotyn, fot. M. Bogdanowicz. Z informacji dotaczonych przez nadawce fotografii wynika, zZe przedstawia ona dzieci na tle spalonej polskiej wsi, na terenach zamieszkanych gtéwnie przez

ludnos¢ polska i ukrainska.

26

Zob. List Jana Grzesiowskiego do zbioru 343, sygn. 343/1-37.

Dane inwentarzowe zdjecia: nr 343-13, ,,P” jak Polak. Franciszek Grzesiowski w czasie robot przymusowych w Niemczech, ok. 1941, Niemcy.

> Znak P’ [online], https://www.porta-polonica.de/pl/atlas-miejsc-pami%C4%99ci/znak-p, ostatni dostep 18.10.2025.



Fot. 3. ,P" jak Polak. Franciszek Grzesiowski w czasie robot przymusowych
w Niemczech. Fot. nieznany, ok. 1941. Archiwum IAE PAN, nr sygn. 343-13.

zowanego w konwencji zdjecia pamigtkowego?* [Fot. 3].
Wszystkie trzy zdajg sie pozbawione dramatyzmu, lecz
W rzeczywistosci skrywajg trudne wojenne historie.
Interpretacja dwoéch pierwszych kadrow byta mozliwa
dzieki zachowanym opisom. Na rewersie pierwszego
zdjecia czytamy: ,Chtopcy z lasu zrobili synowi swego

szefa granat i karabin. Tosiek byt oficerem tgcznosci w par-

tyzantce i szkolit oddziaty lesne AK i BCH". Nie znamy
autora ani daty wykonania fotografii, wiemy jedynie,

ze pochodzi z Lubelszczyzny. Drugie zdjecie powstato
podczas | wojny swiatowej i pochodzi ze zbioru Mikotaja
Bogdanowicza. Wedfug dotgczonej notatki przedstawia

dzieci na tle spalonej polskiej wsi — by¢ moze ich wfasnego

domu. Ujecie wykonano w okolicach Réwnego (obecnie
Ukraina).

Najwiecej trudnosci interpretacyjnych przyniosta trzecia
fotografia, wymagajgca kwerendy i porownania z innymi
zdjeciami z tego samego zbioru. Dopiero doktadne
ogledziny ujawnity subtelny, lecz znaczgcy szczegot
- litere ,P" umieszczong na prawej piersi mezczyzny. ,P"
jak Polak*. Kwerenda pozwolita ustalic¢, ze przedstawiony
na zdjeciu cztowiek, to wuj nadawcy fotografii, zestany na
przymusowe roboty do Niemiec w 1941 roku. Autor zdjecia
i doktadna data wykonania pozostajg nieznane, choc¢
w dotgczonym do fotografii liscie, ich ofiarodawca dzieli sie
sSwoimi spostrzezeniami:

Zdecydowatem sie na wybor tego zdjecia przede
wszystkim ze wzgledu na uniform, ktéry ma na sobie

[F. Grzesiowski — red.] — czyzby to byt mundur polskiego
tutacza? — oraz umiejscowiony znak 'P". Dos¢ sie naczy-
tatem sporéw na ten temat, to znaczy po ktorej stronie
noszono litere ‘P". Dlatego to zdjecie?.

Te pozornie zwyczajne obrazy ujawniajg, jak pamie¢
0 wojnie bywa ukryta pod powierzchnig codziennosci.
Nieoczywiste slady, takie jak: dopiski, symbole, atrybuty
i akcesoria, pozwalajg nierzadko odczytac skrywa-
jgce sie za nimi wydarzenia i z pozornie neutralnych
kadrow zrekonstruowac ,niedopowiedziane” historie ich
bohaterow.

Innym rodzajem nieoczywistego sladu wojny sg infor-
macje i komunikaty przekazywane za pomocg mowy
ciata i gestu oséb uwiecznionych na zdjeciach. Wiele
z tych fotografii mogtoby rownie dobrze znalez¢ sie
w innych kategoriach, gdyz granice miedzy nimi sg
ptynne i zalezg od konwencji, kontekstu, a niekiedy od
wrazliwosci oglgdajgcego. W przypadku takich ujec na
0got mamy do czynienia z dyskretnymi sygnatami, ktore
Ujawniajg sie dopiero w interpretacji — czesto intuicyj-
nej, opartej na wtasnym doswiadczeniu i wiedzy. Na tego
rodzaju zdjeciach wojna nie jest przedstawiona dostownie
- nie widzimy tu bitewnych pejzazy, ruin ani zotnierskich
oddziatow. Znamiennym jej znakiem moze by¢ postawa,
mimika lub zatrzymany w kadrze ruch, na przykfad sposob,
w jaki ktos stoi, patrzy lub trzyma przedmiot w dtoniach.
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Na jednym z takich zdje¢ widzimy chtopca trzyma-
jacego karabin w gescie ,prezentuj bron"?. Fotografia
zostata wykonana w Rumienicy w 1943 roku. Wedtug
relacji jej nadawczyni, chtopiec pozujgc mowit, ze ,idzie bic
sie z Niemcami". W tym prostym, dzieciecym, a zarazem
heroicznym gescie zawiera sie symboliczny slad wojny
— nie w realnym dziataniu, lecz w wyobrazni, ktéra odzwier-
ciedla okupacyjng rzeczywistosc i przenosi jg w prze-
strzen codziennych zabaw. Przeciwienstwem jest drugie
zdjecie, ktore sprawia wrazenie wykonanego znienacka.
Mezczyzna uchwycony w kadrze spoglgda w obiektyw
z przestrachem, jakby zostat przytapany i zdemaskowany?.
Jego wzrok jest niemal dziki, a nedzny ubior przywodzi
na mysl wiejskiego wtdczege lub zebraka. Dopiero prosty
podpis na odwrocie — Wiejski partyzant. Luty 1946,
Sompolno — odsfania prawdziwg tozsamosc¢ tego cztowieka
i budzi w widzu niepokojgce poczucie wstydu, jak wtedy,
gdy z bezpiecznej odlegtosci obserwujemy cudze
cierpienie [Fot. 4].

Prezentowane w tej kategorii zdjecia ilustrujg dwie
przeciwstawne postawy: z jednej strony — godng, dumng,
niemal defiladowg, z drugiej — przestraszong, odartg z zot-
nierskiej godnosci. W obu jednak obecne jest dramatyczne
napiecie, ktore sprawia, ze wydajg sie kadrami wycietymi
z dtugometrazowego filmu. Przywotany wyzej chtopiec
z karabinem nie jest zotnierzem, lecz jego poza odtwarza
wojskowy etos, ktory niczym echo wojny rezonuje w dzie-
ciecej zabawie i pamieci. Podobnie zniszczony, obszarpany
partyzant, ktorego wyglad zdradza zmeczenie, napiecie
i strach, staje sie alegorig zbiorowego doswiadczenia -
obecnego nie tylko w heroicznych czynach, ale i w bezrad-
nych spojrzeniach oraz mowie ciata zdradzajgcej wiecej
niz stowa. Gesty te majg wymiar symboliczny: przecho-
wujg intymne przezycia; nawet jesli sama fotografia nie

Fot. 4. Wiejski partyzant”. Sompolno (woj. wielkopolskie).
Fot. nieznany, luty 1946. Archiwum IAE PAN, nr sygn. 300-1.

zostata wykonana w trakcie dziatan wojennych, to ich slady
— niewidoczne na pierwszy rzut oka — wcigz sg obecne pod
powierzchnig.

Analiza nieoczywistych form obecnosci wojny na
starych fotografiach przekonuje, ze warto przygladac sie
réwniez niewerbalnym formom przekazu, ktore czesto
zdradzajg wiecej niz sama faktografia.

¥ Zob. K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dzieciristwo wiejskie..., fot. 222, s. 164. Dane inwentarzowe zdjecia: nr 117-3, Chlopiec z karabinem, 1943 r., Rumienica (gm. Lubawa, pow. itawski,

woj. warminsko-mazurskie).

Dane inwentarzowe zdjecia: nr 22-21, Przed domem, pazdziernik 1939 r., brak danych.

Pisownia zgodna z oryginatem.

Dane inwentarzowe zdjecia: nr 300-1, Wiejski partyzant, luty 1946, Sompolno, woj. wielkopolskie.

Dane inwentarzowe zdjgcia: nr 160-37, Uczestnicy tajnego nauczania w czasie okupacji w Irzadzach, ok. 1940-1945 r., Irzadze, pow. Zawiercie, woj. §laskie.

2 Zob. K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dzieciristwo wiejskie..., fot. 151, s. 114. Dane inwentarzowe zdjecia: nr 254-5, Z ulubionymi kofimi, 17.08.1941 r., brak danych, fot. J. Mitkowski. Zob.

List do zdjecia 254/1-5.

¥ K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dziecifistwo wiejskie..., fot. 120, s. 98. Dane inwentarzowe zdjecia: nr 138-6, W polu, portret z krowa, lato 1943 r., Jaworze, gm. Jaworze, pow. bielski, woj.

$laskie, fot. nieznany.



Slad ukryty

Naturalnym uzupetnieniem wczesniejszych ,nieoczy-
wistych"” sladow wojny sg tzw. slady ukryte — infor-
macje, ktore stajg sie widoczne dopiero dzieki dodat-
kowym zrédtom, jak noty na rewersach fotografii, listy
czy przekazy rodzinne. Bez nich wiele obrazéw bytoby
pozornie neutralnymi, a wojenny kontekst pozostatby
niedostrzezony.

Przyktadem moga by¢ kadry, ktore w pierwszym
kontakcie wydajg sie zwyktymi zdjeciami pamigtkowymi.
W analizowanym zbiorze mamy takich sporo, a jednym
z nich jest fotografia przedstawiajgca mtodych ludzi w nie-
zwracajgcej szczegolnej uwagi sytuacji: grupa oséb
pozuje, stojgc na schodach prowadzgcych do duzego
murowanego domu?®. Wszyscy sg usmiechnieci, a scena
sprawia wrazenie kolezenskiego spotkania. Jednak na
rewersie odnajdujemy dopisek: ,Z Pod Rawicza Ucieki-
nierzy Byli U nas Przez 2 tygodnie w Pazdzierniku 1939
r."30 —ktory sprawia, ze fotografia odstania zupetnie
nowy kontekst i wtasng dramaturgie. Podobnie kolejne
zdjecie, przedstawiajgce grupe mtodych ludzi ustawio-
nych w trzech rzedach na tle ceglanej sciany*. Zdawatoby
sie zwykte, banalne ujecie, jakich wiele w kazdym albumie
rodzinnym [Fot. 5]. Dopiero dzieki informacji z rewersu
dowiadujemy sig, ze jest to ,Grupa uczestnikow i wykta-
dowcy tajnego nauczania w czasie okupacji w Irzgdzach”.
Oba te przyktady pokazuja, ze slad wojny moze byc¢
obecny, cho¢ na pierwszy rzut oka trudny do dostrzezenia,
a jego odkrycie wymaga konfrontacji tego co widoczne,

z tym, co niedopowiedziane (dokumentem, relacja,
wspomnieniem).

Kolejne fotografie ilustrujg slady jeszcze bardziej
subtelne i zakamuflowane. Na pierwszym zdjeciu widzimy
dwoch chtopcow z konmi*2. Scena wydaje sie dosyc¢
typowa i powszechnie spotykana w gospodarstwie
wiejskim, co wiecej, niepozbawiona sielskiego uroku.

Z bogatej korespondenciji z darczyncami zdjecia dowiadu-
jemy sie, ze zwierzeta te byty ich chlubg i darzyli je wielkg
atencjg oraz troskg. Tto wojenne nabiera jeszcze wiekszej
ostrosci po przeczytaniu relacji corki jednego z uwiecznio-
nych mezczyzn, ze przedstawia ono jej tate, Wtadystawa,

gdy miat 15 lat, oraz jego brata Jozefa w wieku 17 lat.
Zdjecie zostato zrobione przez ich kuzyna Jozefa Mitkow-
skiego (z Sikorzyc) w rodzinnym domu ojca, na podworku
przed stajnig. Zrobiono je na prosbe brata jej ojca — Juliana,
ktory w wieku 19 lat, w kwietniu 1940 roku, zostat wywie-
ziony na roboty przymusowe do Niemiec. W jednym
z listdbw do rodziny prosit o przystanie zdjecia mtodszych
braci z jego ulubionymi konmi. Wedtug opowiesci nadaw-
czyni, Julian wiedziat, ze Niemcy rekwirujg konie i obawiat
sie, ze i te zostang zabrane. Jego przeczucia sprawdzity
sie — 19 stycznia 1945 roku uciekajgcy Niemcy skonfisko-
wali konie, a wykonana wtedy fotografia pozostata jedyng
pamigtkg po czasach, ktére bezpowrotnie zmienita wojna.
Podobng wymowe ma inne niepozorne zdjecie, ktore
przedstawia portret wielopokoleniowej rodziny z krowa,
wykonany w polu podczas zniw*. Mozna by przyjac, ze
jest to typowa scenka wiejska. Dopiero opis na rewersie
informuje, ze udomowione zwierze nalezato do babci
nadawczyni i w nastepnym roku od wykonania zdjecia
zostato zastrzelone przez wojsko i zjedzone. Jest to kolejny
dowdd na to, ze wojenny wymiar zycia ludnosci wiejskiej
czesto pozostaje niejawny i zeby go wtasciwie odczytac,
potrzebne sg wskazowki i naprowadzenia, czesto w postaci

narracji uzupetniajgcych przekaz wizualny fotografii.

. lf' Tl
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&

Fot. 5. Uczestnicy tajnego nauczania w czasie okupacji w Irzadzach (pow. Zawiercie, woj. $lgskie).
Fot. nieznany, 1940-1945. Archiwum IAE PAN, nr sygn. 160-37.
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4. Fotografia jako nosnik pamieci i opowiesci
Analiza widocznych i ukrytych ,sladow” prowadzi do
pytania o funkcje fotografii jako nosnika pamieci. Obraz
wykracza tu poza swojg ikonicznosc¢ i urzeczywistnia
sie w dziataniu — w aktach przywotywania i utrwalania
przesztosci wpisanych w codzienne rytuaty pamieta-
nia. Natomiast fotografia, jako medium pamieci inicjuje
procesy odpominania i przywracania tego, co zapomniane
lub wyparte; pomocne w tym wzgledzie okazujg sie takze
okreslone gesty, rytuaty i dodatkowe rekwizyty3*.
Fotografie wojenne w szczegolny sposéb wykra-
czajg poza role familijnych pamigtek i sprawdzajg sie jako
narzedzia konstruowania pamieci zbiorowej. Wpisujg sie
w to, co Pierre Nora okreslit mianem lieux de mémoire
—miejsc, w ktérych skupia sie doswiadczenie przesztosci
nasycone emocjami i symbolikg*. W przestrzeni wiejskiej
zdjecia petnig te funkcje zarobwno w wymiarze prywatnym
(albumy, skrzynie, domowe $ciany), jak i publicznym
(wystawy, kroniki, szkoty, izby regionalne). Czesto zesta-
wiane z wizerunkami swietych, fotografie zotnierzy
tworzyty swoisty ,ikonostas”, eksponowany podczas swigt
i rocznic. Ich rola wykraczata poza faktograficzng i zblizata
sie do sakralnej, upodabniajgc zdjecia do relikwiarzy utrzy-
mujgcych obecnosc nieobecnych.
Z perspektywy badan nad pamiecig kulturowg?®
fotografie wojenne funkcjonujg w ramach powtarzalnych
rytuatow — praktyk, w ktérych wizualizacja przesztosci

staje sie aktywnym elementem wspolnotowego zycia.
Ogladanie, przekazywanie i opowiadanie historii utrwa-
lonych na kadrach jest formg przywotywania zmartych

i utrzymywania z nimi relacji. Zwyczaj wstawiania zdjec¢ do
ramek ze swieczkg czy krzyzykiem podkreslat ich wymiar
memorialny. Podobng funkcje petnit zwyczaj ekspono-
wania fotografii podczas nabozenstw, obchoddw rocznic
czy w kronikach parafialnych i szkolnych. W ten sposob
indywidualne wizerunki zotnierzy stawaty sie czescig
lokalnego panteonu, a ich znaczenie ulegato reinterpretaciji
w duchu zmieniajgcych sie oficjalnych narracji¥.

Z antropologicznej perspektywy rytuaty pamieci
posredniczg miedzy przesztoscia a terazniejszoscig®.
Fotografia, wraz z jej materialnoscig — sladami zniszczen,
podpisami — stanowi integralny element tych procesow,
bedgc zarazem dowodem autentycznosci i nosnikiem
osobistych opowiesci. Chtopska fotografia z okresu wojny
w tym sensie na 0got nie dokumentuje jej w sposob
bezposredni, lecz raczej przetwarza w doswiadczenie
zakorzenione w lokalnych praktykach ars non-oblivio-
nis*. Dzieki temu ,$lady” wojny trwale wpisaty sie w wizu-
alny i narracyjny krajobraz wsi, stajgc sie czescig jej kultu-
rowego DNA i zbiorowej tozsamosci.

Przyktadem fotografii spetniajgcej opisane wyzej funkcje
i rownoczesnie bedacej sugestywnym nosnikiem pamieci
0 wydarzeniach, o ktorych nie mowi wprost, jest obraz
przedstawiajgcy mtodg kobiete w rogatywce z orzetkiem,

Paul Connerton i Aleida Assmann pisza o pamigci zbiorowej, ktéra utrwala si¢ w rytuatach — w powtarzalnych gestach, ale tez w przedmiotach, jak wlasnie fotografia wieszana w domu. Zob.

P. Connerton, Commemorative ceremonies [w:] How Societies Remember. Themes in the Social Sciences, Cambridge 1989, s. 41-71; A. Assmann, Miedzy historiq a pamieciq. Antologia, Warszawa

2016, s. 55-56.

»Wroctawski Rocznik Historii Méwionej” 2024, t. 14, s. 108-140.
* D. Middleton, D. Edwards, Collective Remembering, Michigan 1990, s. 46.

5 Zob. P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire, ,Representations” 1989, nr 26, s. 7-24. Por. A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de memoire), ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 13.
Por. A. Erll, Wedrujgca pamiec [w:] Migracyjna pamiec, wspélnota, tozsamosé, red. R. Sendyka, T. Sapota, R. Nycz, Warszawa 2016, s. 30-31.
Por. K. Koé¢-Ryzko, E. Ebertowska, Z. Kubiatowski, Memory dissonance and competitive discourses about the past on the example of the legacy of the “Gryf Pomorski” Secret Military Organisation,

O sztuce zapominania (ars oblivionis) w kontekscie historii i konfliktow pamieciowych napisano juz wiele. W tym miejscu zwracamy uwage na odwrotno$¢ tego procesu, czyli strategie majace

na celu ,,niezapomnienie” - rejestracje, kodowanie i inne formy utrwalenia w pamigci. Por. R. Traba, Koniecznos¢ zapominania, czyli jak sobie radzic z ars oblivionis, ,Herito” 2013, t. 13, nr 4,

s.22-29.

r., Brzostowka, gm. Serniki, pow. lubartowski, woj. lubelskie, fot. nieznany.
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Zob. M. Moczar, Barwy walki, Warszawa 1962.

opolskie, fot. nieznany. Zob. List do zbioru 50, sygnatura 50/1-5.
43

wskazuje tych, ktorych dotycza notatki na rewersie lub w listach.
44

45

Zob. List do zbioru 305, sygnatura 305/1-4.

K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dziecifistwo wiejskie..., fot. 226, s. 166. Dane inwentarzowe zdjecia: nr 203-3, Laczniczka Batalionéw Chlopskich z siostrzenica w brzostowskim lesie, 1943

K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dziecifistwo wiejskie..., fot. 112, s. 95. Dane inwentarzowe zdjecia: nr 50-5. Omloty, 1940 r., Rozmierka, gm. Strzelce Opolskie, pow. strzelecki, woj.
Zaznaczanie wybranych osob na zdjeciu znakiem krzyza, niekiedy przypominajacym bardziej litere ,,x”, jest stosunkowo czesta praktyka, chociaz nie zawsze oznacza osobe zmarla. Czasem

Dane inwentarzowe zdjecia: nr 305-2, Mezczyzni na tace, 1943 r., Kaluze, gm. Patnow, woj. sieradzkie.



siedzgcg z dzieckiem na stosie drewna“’. Z nadestanego
wraz ze zdjeciem listu wiemy, ze to Maria Haraszczuk,
tgczniczka Batalionéw Chtopskich o pseudonimie ,Mata”,
ze swojg siostrzenicg Dominikg Waskiewicz (ciotkg nadaw-
czyni). Szersze spektrum wydarzen, w ktorych Maria
brata udziat oraz historie jej oddziatu mozna poznac dzieki
temu, ze zostaty one opisane w ksigzce Mieczystawa
Moczara*. Mimo to zachowane w rodzinnych zbiorach
prywatne zdjecie wnosi unikalny naddatek znaczeniowy
do heroicznej historii napisanej, przede wszystkim przez
mezczyzn, i w symboliczny sposob upamietnia rowniez
kobiece zaangazowanie w walke o wolnos¢. Tym samym
staje sie zbiorowym portretem pokolenia dorastajgcego
w czasach wojny i nosnikiem pamieci o nich i ich poswie-
ceniu.

Slad dodany i ingerencja w obraz

W prezentowanej kolekcji sporo jest zdjec, ktorych
awersy zawierajg dopiski, znaki lub inne formy ingerencji
w przekaz obrazu. Fotografie te stanowig rézne warianty
tego, co mozna by nazwac ,pracg sladu” - sladu
dodanego, usunietego lub przemilczanego. Kazdy z nich
jest formg negocjacji miedzy pamiecig a zapomnieniem,
tym, co zostaje ujawnione, a tym, co ukryte. Rodzajem

Fot. 6. Mezczyzni na face, Katuze (gm. Patnow woj. sieradzkie). Fot. nieznany, 1943.
Archiwum IAE PAN, nr sygn. 305-2.

takich interwencji sg takze dopiski na odwrotach fotografii
— dedykacje, daty, imiona, nazwy wtasne. Wykonane
otowkiem, piérem lub dtugopisem — niekiedy pospiesznie,
innym razem z namystem i niemal kaligraficznie — stanowig
dodatkowg warstwe znaczen. Zdarzajg sie tez notatki
pozniejsze, dodane przez cztonkdw rodziny, kolejnych
wiascicieli zdje¢ czy lokalnych archiwistéw. Te nawar-
stwienia tworzg swoisty palimpsest pamieciowy, w ktérym
pierwotne konteksty (na przyktad dedykacja zotnierza do
narzeczonej) przenikajg sie z wtornymi probami identyfi-
kacji, dopowiedzenia lub upamietnienia. Ponizej przedsta-
wiamy dwa przyktady takich dziatan.

Pierwszy kadr uwiecznia scene mtécenia zboza*. Trzy
osoby w codziennej odziezy, bez butéw, pracujg przy
elektrycznej mtocarni. W tle widoczne sg zawieszone
worki na ziarno i pas transmisyjny. Doktadniejsze ogledziny
ujawniajg nieco zatarty slad krzyza dorysowany nad gtowg
mtodego mezczyzny z workiem na ramieniu. Zdjecie
pochodzi z Rozmierki na Opolszczyznie i zostato wykonane
w 1940 roku. Z listu darczyncy dowiadujemy sie, ze mfody
mezczyzna wkrétce zgingt w wyniku dziatan wojennych,
podobnie jak wielu innych mieszkancow tej wsi®.

Drugim przyktadem jest fotografia**, uwidacznia-
jgca grupe rozbawionych mtodych mezczyzn [Fot. 6].

Na pierwszy rzut oka wydaje sig, ze zdjecie ma skaze
techniczng. Twarz jednej osoby jest catkowicie nieroz-
poznawalna. O tym, ze usterka nie jest przypadkowa

i nie wynika z braku umiejetnosci fotografa, ale zostata
celowo przez niego wykonana, dowiadujemy sie z listu

od nadawcy: ,[...] U drugiego od lewej strony Romana
Szymanka specjalnie zacieniono twarz przez fotografa

0 nazwisku Drake z uwagi na to, ze Szymanek byt poszu-
Kiwany przez zandarmerie za znalezione u niego radia
stuchawkowe [...]"#. Zdjecie to dokumentuje wiec intencje
fotografa i podjete przez niego dziatania w zakresie
celowej manipulacji obrazem. Ponadto stanowi materialny
dowod podejmowanych lokalnie ,konspiracyjnych dziatan”

w czasie okupaciji i represji.
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miato zostac¢ przekazane ,ku pamieci”, jako dar utrwa-
lajgcy obecnosc nieobecnych. W ten sposob fotografie
stawaty sie konkretami pamieci — materialnymi nosnikami
przesztosci i emocji, wizualnymi ,sladami” tego, co adresat
mogt jedynie wspominac, lecz juz nie doswiadczycC. Petnity
zarazem funkcje indywidualnych miejsc pamieci (lieux
de mémoire), pomagajacych przetrwac trudne wojenne
chwile. Do tej kategorii zaliczytysmy zdjecia prezentowane
ponizej.

Pierwsze z nich, przedstawiajgce dwoje matych dzieci
w zimowych ptaszczykach, wykonano w 1941r., aby
wystac ojcu sfotografowanych dzieci, zestanemu na
Syberie [Fot. 7]. Inne kadry z tego zbioru ukazujg osoby
i miejsca, ktorych juz nie ma, a ktore byty niezwykle wazne
dla posiadaczy tych pamigtek. Towarzyszg im obszerne
opisy w korespondencji oraz notatki na rewersach
- Swiadectwa tego, ze fotografie staty sie dla wtasci-
cieli kotwicami pamieci, dokumentujgcymi losy rodziny
i wojenne doswiadczenia. Przyktadem moze by¢ zdjecie
wykonane tuz przed wybuchem Il wojny swiatowej,
przedstawiajgce dom rodzinny ofiarodawcy we wsi nad
Wistokiem, zniszczony w czasie dziatar wojennych®.

Fot. 7. ,Moje dzieci..." Zaleszczyki. Fot. nieznany, zima 1941.

Archiwum IAE PAN, nr sygn. 90-3. Ze wzgledu na szeroki kontekst narracyjny i wartosc

ilustracyjng przytaczamy w catosci zapiski z rewersow

Slady roztaki i nieobecnosci zdjec:

Fotografie z czasu wojny czesto noszg rowniez slady

tesknoty, roztgki i nostalgii za przesztoscig, bliskimi czy Fotografia dzieci corki i syna zrobione u fotografa
utraconymi relacjami. Decyzja o ich wykonaniu bywata w Zaleszczykach zima 1941 r. Miato szczescie dopasc
podyktowana potrzebg zachowania wiezi — zdjecie mnie w tajdze archang. nim rozpoczeta sige wojna na
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Dane inwentarzowe zdjecia: nr 90-9. Dom rodzinny, przed II w$, wies nad Wistokiem, niedaleko Weglowki, woj. podkarpackie.
Dane inwentarzowe zdjecia: nr 90-3, Moje dzieci, zima 1941 r., Zaleszczyki. Na odwrocie zdjecia opis cytowany powyzej.
List do zdje¢ 90, sygn. 90/1-21.

Dane inwentarzowe zdjecia: nr 143-1, Zestancy nad Irtyszem, 1946 r., Czarnotucze, Irtysz, Syberia. Na rewersie zdjecia napis: ,Grupa Emigrantow Polskich przed powrotem do kraju. 13 lutego
1946 r. Czernotucze obok Irtyszu. Wykonal Krolow”. Fotografia przedstawia grupe ludzi (gtéwnie kobiet i dzieci) w zimowym pejzazu w grubej zimowej odziezy: chustach, kufajkach itp. W tle
wida¢ drewniana zabudowg charakterystyczna dla Syberii.

Dane inwentarzowe zdjecia: nr 143-5, Na Irtyszu, 1945 r., Czernotucze, Irtysz, Syberia. Na rewersie zdjecia napis: ,Organizowanie i przewo6z emigrantéow Polskich do ojczyzny okretem po rzece
Irtysz, z dalekiej Syberii po zakonczeniu 2-giej wojny swiatowej, 1945 r. wyk. nieznany”.

Dane inwentarzowe zdjgcia: nr 143-6, Chrzest dziecka, maj 1946 r., Zbaszyn, woj. wielkopolskie, fot. Soltysik. Na rewersie zdjgcia napis: ,,Chrzest pigcioletniego chlopczyka, po powrocie
z emigracji. Zbaszyn maj 1946 r. Wykonat Sottysik”.

Fotografia nr 74-4 przedstawia mlodego mezczyzne w garniturze, w klasycznym portretowym ujeciu, wykonana w Dothobrodach (pow. wlodawski, woj. lubelskie) 20 marca 1944 roku.
Fotografia 67-1 wykonana w atelier fotograficznym w lutym 1923 roku, przedstawia dwéch mtodych mezczyzn w mundurach, stojacych po obu stronach ozdobnego stolika z wazonem.
Zob. K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dzieciristwo wiejskie..., fot. 30, s. 53.

List do zbioru 28, sygnatura 28/1-5.

Zob. K. Kos¢-Ryzko, E. Baniowska-Kopacz, Dzieciristwo wiejskie..., fot. 30, s. 53. Wykonanie fotografii bylo wowczas kosztowne, a w warunkach wojennych - nierzadko réwniez trudne do
zorganizowania. Nic wiec dziwnego, ze na zdjeciach grupowych, ktére byly tansze niz portrety indywidualne, pojawiaty si¢ osoby nie zwigzane bezposrednio z adresatem dedykacji. Nadawca
niniejszej fotografii wyjasnia w liscie, ze sfotografowani mezczyzni pochodzili z tej samej okolicy co autor dedykacji i przypuszczalnie bylo to znaczace rowniez dla osoby, do ktorej ja kierowano.
Zob. List do zbioru 343/1-37.



tamtych terenach. Zdjecie mocno zniszczone — dostatam
je po blisko rocznej nieobecnosci z rodzing. Towarzy-
szyto mi (dzieci na nim) w drodze do Polski przez wiele
zakamarkow tego nienajlepszego ze swiatow. Dojechato
ze mng Batorym do Gdyni w grudniu 1957 r. Tam widziaty
mnie te same dzieci, ale juz doroste uratowane z zawie-
ruchy wojennej. Na otwarciu wystawy zastepowat mnie
syn, a corka pilotowata w jednodniowej eskapadzie do
,Zachety"” 7.9.1985 r.

Dom rodzinny pod strzechg wybudowany przez rodzicow
Wojciecha i Tekle Guzek w latach osiemdziesigtych XIX w.
Spalony w czasie ,frontu” nad Wistokiem w sierpniu

1944 r. Wtadze sow. (wojskowe) ewakuowaty ludnos¢
wioski do sgsiedniej wioski temkowskiej Weglowki
potozonej z dala od Wistoka (dalej nieczytelne). Zdjecie:
Jan Guzek (bratanek)*.

Trzy kolejne fotografie ukazujg wojenng tutaczke
Polakow — emigrantow, uciekinierow i zestancow
w czasie Il wojny swiatowej. Przy pierwszym spojrzeniu
nie wskazujg one jednoznacznie na kontekst wojenny,
lecz pochodzg od jednego nadawcy i stanowig czesc
wiekszego zbioru. Zostaty wykonane podczas deportacji
na Syberie* oraz podczas powrotu z wywozki*®, dokumen-
tujgc wptyw tych wydarzen na losy uwiecznionej rodziny,
m.in. pézny chrzest piecioletniego chtopca®.

Do tej grupy nalezg takze zdjecia z dedykacjami na
rewersach. Odstaniajg one okolicznosci wykonania
fotografii i relacje miedzy sfotografowanymi a obdarowa-
nymi. Niekiedy przybierajg forme wierszowanych sentencji,
przypominajgcych wpisy z dawnych pamietnikow:

Serce mi szepcze cicho i skromnie, nie zapomnij Pelciu

o mnie. Na pamigtke Kochanej (tekst zamazany) Edek,
dnia 20 11119443,

Gdy ja umre, gdy skoncze zy¢, gdy nigdzie juz nie
zobaczysz mnie, wez wtasnie te kartke w reke i wspomnij,
kto kochat Ciebie. (Podpis nieczytelny, W. Skiert?)%.

Fot. 8. ,Na pamiatke...", Vamosmikola (Wegry). Fot. nieznany, 1940.
Archiwum IAE PAN, nr sygn. 343-12.

Zazwyczaj jednak dedykacje majg charakter prostych
notatek, ktore — wzbogacone o dodatkowe informacje
przekazane przez ofiarodawcoéw zdjec — pozwalajg
odczytac szerszy kontekst rodzinny, spoteczny i histo-
ryczny. Przyktadem jest fotografia wykonana w plenerze
w 1942 roku w Rypinie (pow. rypinski, woj. kujawsko-
pomorskie), przedstawiajgca mtodg kobiete z dziec-
kiem na reku**. Na rewersie widnieje napis: ,Na pamigtke
kochanemu mezulkowi zasytam swoje zdjecie wraz
z coruchna. Rippin 10/VIIl 42 r." Jak dopowiada ofiarodaw-
czyni, fotografia przedstawia jej babcie. Zostata wykonana
intencjonalnie — miata zosta¢ wystana mezowi ,przebywa-
jacemu w niewoli w Niemczech na robotach”®.

Kolejne zdjecie rowniez zawiera dedykacje, mimo ze
jest to portret grupowy? [Fot. 8]. Choc tekst jest czesciowo

niewyrazny, udato sie odczyta¢ znaczny fragmentu: ,Koch.

Szwagier... F. Jagn. Pamigdka pobytu mego na Wegrzech,

61



62

Szwagier Tomasz, Vamosmikola 1.2.40 rok"*. Z listu ofiaro-
dawcy dowiadujemy sig, ze stowa te napisat jego ojciec,
a przedstawieni na zdjeciu mezczyzni to polscy zotnierze
internowani na Wegrzech, w miejscowosci Vamosmikola.
Wedtug relacji czesc¢ z nich pochodzita z gminy Krzywin.

Egzemplifikacjg tej grupy jest rowniez fotografia
miodego mezczyzny w mundurze, trzymajgcego za
uzde konia®*t. Wykonano jg 5 kwietnia 1940 roku we wsi
Konieczno (pow. wtoszczowski, woj. swietokrzyskie), a na
odwrocie umieszczono dedykacje: ,Ofiaruje na dowod
pamieci swg podobizne koledze Wtadkowi. Janek 5/4 r.
40.". Korespondencja uzupetnia, ze przedstawia ona ojca
nadawcy fotografii, ktory podczas Il wojny swiatowej stuzyt
w wojsku przy koniach.

Portrety ofiarowywane przez mezczyzn swoim
bliskim — w tym kolegom i przyjaciotom - nie nalezg do
rzadkosci w opracowywanym zbiorze. Wspotczesnie
zwyczaj ofiarowywania wtasnej podobizny ,na pamigtke”,
bedacy klasycznym przyktadem rytuatu pamieci, moze
wydawac sie sentymentalny. Warto jednak uwzglednic,
ze w czasach poprzedzajgcych ere mediow elektronicz-
nych byta to niemal jedyna forma spersonalizowanego
kontaktu z tymi, z ktorymi nie mozna byto sie spotkac.

W ten zas symboliczny sposob wysytano prosty, a zarazem
czytelny przekaz: ,Chocbysmy sie juz nigdy nie zobaczyli
— zachowaj moj obraz w sercu i pamieci”.

Listy i dedykacje, niezaleznie od formy — wierszowanej
czy prozatorskiej — stanowig swiadectwo pamieci o adre-
sacie, a zarazem wyraz pragnienia, by samemu pozostac
w pamieci innych. To slady wojny, ktore kierujg mysli
ku roztgce, stracie i Smierci — doswiadczeniom trwale

wpisanym w jej istote.

7 List do zbioru 343, sygnatura 343/1-37.
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¥ S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, Krakéw 2016, s. 11.
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Slad przemilczany

Wspominatysmy juz wczesniej, ze nie wszystkie obrazy
wojny, ktoére tutaj omawiamy ,krzyczga", a wrecz przeciw-
nie, wiele z nich ,milczy”. Mimo tego wprawne oko z tatwo-
Scig dostrzeze, ze wtasnie w tym milczeniu zawiera sie ich
prawda. Nie jest ono bowiem brakiem gtosu, lecz formg
Swiadectwa: niemym obrazem, ktéry odmawia spektaklu

Fot. 9. Mtody mezczyzna w mundurze Wehrmachtu. Miejsce, fotograf, data
—brak danych. Archiwum IAE PAN, nr sygn. 272-16.

Dane inwentarzowe zdjecia: nr 1-1, Mlody zolnierz przy koniu, 1940, Konieczno, woj. $wigtokrzyskie.

Odwolujemy si¢ tutaj do terminu wprowadzonego przez Sharon Macdonald oraz poprzedzajacej go koncepcji Tunbridge’a i Ashwortha, okreslajacych analogiczne zagadnienia ,,dziedzictwem

dysonansowym” (dissonant heritage). Wigcej na ten temat w pracach: S. Macdonald, Difficult Heritage. Negotiating the Nazi Past in Nuremberg and Beyond, New York 2009; J.E. Tunbridge,
G. J. Ashworth, Dissonant Heritage. The Management of the Past as a Resource in Conflict, New York 1996.

' Zob. J.E. Tunbridge, G.J. Ashworth, Dissonant Heritage..., s. 27.
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Zob. S. Owsianowska, M. Banaszkiewicz, Trudne dziedzictwo a turystyka. O dysonansie dziedzictwa kulturowego, ,,Turystyka Kulturowa” 2015, t. 11, s. 10-13. Wiecej o problematyce trudnego

dziedzictwa w: S. Macdonald, Heritage [w:] The International Encyclopedia of Anthropology, red. H. Callan, Berlin 2018, s. 1-12.

© Jest to zbior zdje¢ opatrzonych sygnaturg 272/1-26.



i rozgtosu, poniewaz nie chce i nie moze mowic¢ w jezyku
0Czywistosci.

Fotografie wojenne — zwtaszcza te, ktére nie dokumen-
tujg bezposrednio przemocy, lecz jej ciche echa — petne
sg istotnych znaczen, ktore wymykajg sie tatwym katego-
riom i ocenom. Ich milczenie bywa nierzadko podwajne:

z jednegj strony jest skutkiem (auto)cenzury, wyparcia lub
niemoznosci przedstawienia traumy; z drugiej — wynika

z samej natury fotografii, ktéra zatrzymuje moment, ale

nie ttumaczy jego sensu. Jak pisze Susan Sontag, obraz
wojny moze jednoczesnie przyciggac i odpychac, obnazac
i zastaniac®. W jego statycznosci kryje sie paradoks: im
bardziej bezposredni i realistyczny wydaje sie przekaz,
tym wigksze ryzyko, ze nie dostrzezemy tego, co najwaz-
niejsze — emocjonalnej i egzystencjalnej ciszy, ktéra otacza
przedstawione wydarzenia. Milczgce obrazy wymagaja
uwaznosci, nie tylko oglgdania, ale wstuchiwania sie w to,
co zostato przemilczane.

W tej grupie analizowanych przez nas zdje¢ znalazty sie
takie, ktore pozornie nie majg swojej ,biografii” i pozostajg
L,anonimowe". Pomimo ze nie znamy doktadnych okolicz-
nosci ich powstania, to niejednokrotnie — na podstawie
kontekstu zespotu, do ktdérego nalezg oraz lapidarnych
informacji — jestesSmy w stanie rozpoznac ,$lady”, wskazu-
jace, ze sg one elementem ,trudnego dziedzictwa" (difficult
heritage)®. Badacze John E. Tunbridge i Gregory J. Ash-
worth zwrécili uwage w swoich pracach, ze dziedzictwo
Z natury jest przestrzenig dysonansu i polem potencjalnego
konfliktu. Ich zdaniem, wynika to z samego faktu przyna-
leznosci ,kazdej spuscizny” do ,kogos”, a w szerszym
aspekcie do ,okreslonej grupy spotecznej”. Zawsze zatem
jest ,czyjes" i jest odczytywane, interpretowane z per-
spektywy tego czy innego ,wifasciciela”, co moze rodzi¢
dyskusje, spory, kontrowersje®'. Zwtaszcza gdy wigze sie to
z niejednoznacznymi ustaleniami historycznymi, nosnymi
politycznie zagadnieniami bgdz dotyczy wydarzen tragicz-
nych, ktére pozostawity po sobie gtebokg rane spoteczna.
Wtedy tez dyskurs na temat dziedzictwa moze rodzi¢
wykluczenia, przemilczenia lub utrwala¢ dominujgca
narracje historyczng, pomijajgc niewygodne fakty®.

Fot. 10. Starszy i mtodszy mezczyzna w mundurach Polskich Sit Zbrojnych
na Zachodzie. Miejsce, fotograf, data — brak danych.
Archiwum IAE PAN, nr sygn. 272-24

Fotograficzng ilustracje problematyki zasygnalizowanej
powyzej stanowig zdjecia z okresu Il wojny swiatowej,
przedstawiajgce mtodych mezczyzn w niemieckich
mundurach. Ich obecnosc w kolekcji moze poczatkowo
zaskakiwac, jednak staje sie zrozumiata, gdy uswiadomimy
sobie, ze pochodzg one z terenow, ktore po 1939 roku
zostaty wigczone do Il Rzeszy lub juz wczesniej wchodzity
w jej sktad, a dzis$ nalezg do Polski. Egzemplifikujg to dwa
zespoty zdje¢ znajdujgce sie w kolekcji wiejskiej w zaso-
bach IAE PAN.

Pierwszy z nich odnosi sie do wspomnianej wyzej
sytuacji i obejmuje kadry zarejestrowane na przestrzeni
niemal 30 lat, takze po 1945 roku®. Przedstawiajg one
uroczystosci rodzinne, a powtarzajgce sie wizerunki
kobiet, mezczyzn i dzieci pozwalajg wnioskowac, ze osoby
te nalezaty do jednego kregu rodzinno-towarzyskiego.
Darczynca w obszernym liscie dotgczonym do nadesta-
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nych na konkurs zdje¢ wymienia poszczegolne postaci,
niekiedy je charakteryzuje, a w przypadku mezczyzn
wspomina o ich tragicznych losach, m.in. o $mierci w 1944
roku.

Wsrod fotografii znajdujg sie takze dwa ujecia portre-
towe, ktére mozna zaliczy¢ do przedstawien o cha-
rakterze militarystycznyme®* [Fot. 9]. Wyrdzniajg sie one
brakiem komentarza nadawcy, mimo ze stanowig czes¢
zbioru dokumentujgcego losy wielopokoleniowej rodziny
[Fot. 10]. Z listu tez wiemy, ze wybor zdjec¢ na konkurs
zostat poprzedzony rodzinng dyskusjg, a wiec nie znalazty
sie one w tym zestawie przypadkowo. Cho¢ pozbawione
opisu, nabierajg znaczenia w kontekscie pozostatych
fotografii, na podstawie ktorych mozna zrekonstruowac
kilka kluczowych faktow.

Wiegkszosc¢ zdje¢ wykonano w Wejherowie i przedsta-
wiajg one cztonkdéw kaszubskiej rodziny. Po upadku Il RP
mieszkancy regionu z dnia na dzien stali sie obywatelami
lll Rzeszy — z wszystkimi tego konsekwencjami. Badania
historykow, prezentowane m.in. podczas gtosnej wystawy
Nasi chtopcy...> z 2025 roku, pokazujg, ze przypadKi
wcielania cztonkow lokalnych rodzin do Wehrmachtu nie
byty odosobnione. Przeciwnie — dramatyczne wybory
tych ludzi byty udziatem wielu mieszkancow tych terenow.
W tym kontekscie staje sie jasne, ze takie zdjecia odsta-
niajg ztozone uwarunkowania polityczne i historyczne
zycia Polakow podczas wojny. Ich losy roznity sie w zalez-
nosci od regionu zamieszkania i administracyjnego
przyporzgdkowania danego obszaru. Zbior, do ktorego
nalezg omawiane kadry, obejmuje fotografie z okresu
przed, w trakcie i po wojnie, co pozwala ,rozszerzyc¢ pole
widzenia" i nadac poszczegodlnym ujeciom szerszy sens.
Jak zauwaza Gillian Rose: ,[...] potencjalnie wszystkie
przedstawienia wizualne sg w jakis sposéb multimo-
dalne, czyli zawsze znaczg w relacji z tym, co je otacza,

witgczajgc w to teksty pisane i inne obrazy; ich znaczenia
nie mozna jednak do nich zredukowac" .

Drugi przypadek ilustruje zbior fotografii ze wsi
Rozmierka (woj. opolskie, gmina Strzelce Opolskie),
wczesniej przywotany przy omawianiu kadru 50-5
w czeéci Slad dodany i ingerencja w obraz. Obejmuje on
siedem zdje¢ ukazujgcych rozne aspekty zycia wiejskiego
w latach 30. i 40. XX wieku. Na jednym z nich — wyjgtkowo
poruszajgcym — utrwalono scene uboju byka. Przykuwa
ono uwage nie tylko przedstawiong sytuacja, ale takze
wizerunkami mezczyzn ubranych w niekompletne
mundury, tatwo rozpoznawalne jako niemieckie. Nadaw-
czyni opatrzyta zdjecie komentarzem:

Zdjecie zostato wykonane w roku 1940 w czasie wojny,
kiedy to Slgsk byt pod panowaniem niemieckim. Zdjecie
jest zrobione na zagrodzie rodziny J. [anonimizacja
autorska] w czasie zabijania byka. Wielu mezczyzn przed-
stawionych na zdjeciu polegto na wojnie, tylko dwaj
mieszkajg w Rozmierce i sg obecnie starymi dziadkami®”.

W tym zbiorze wszystkie fotografie zostaty opisane
przez nadawce, a dotgczone informacje zawierajg rowniez
wzmianki o losach uwiecznionych osob — gtéwnie o Smierci
mezczyzn podczas wojny. Podobnie jak w przypadku
wejherowskim, zdjecia te dokumentujg zycie jednej rodziny
i jej najblizszego otoczenia. Tym razem jednak polityczny
kontekst byt inny — Rozmierka znajdowata sie w okresie
miedzywojennym na wschodnich peryferiach Il Rzeszy.
Warto dodac, ze w plebiscycie po | wojnie swiatowe]
wiekszos¢ mieszkancow wsi opowiedziata sie za Polskg
(315 gtoséw na 497)%. Dziatania podejmowane przez
lokalng spotecznos¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym
Swiadczg o silnym poczuciu tozsamosci narodowej®. Nie

" Dane inwentarzowe zdje¢: 272-16, Mtody mezczyzna w mundurze Wehrmachtu, brak opisu; 272-24, Starszy i mlodszy mezczyzna w mundurach Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie, brak opisu.

> Wystawa ,,Nasi chtopcy. Mieszkancy Pomorza Gdanskiego w armii IIT Rzeszy” [online], https://muzeumgdansk.pl/wydarzenia/szczegoly/news/nasi-chlopcy/, ostatni dostep 18.10.2025.
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7 Zob. List do zbioru 50, sygnatura 50/1-7.

G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia bada# nad wizualnoscig, Warszawa 2015, s. 31.

% Rozmierka - oficjalna strona wsi, [online], https://rozmierka.eu/zarys-historii-rozmierki-3, ostatni dostep 18.10.2025.

% Tamze.

70 Zob. L. Smith, Uses of Heritage, London—New York 2006, s. 4-6.

71

72 S. Macdonald, Heritage... 2018.

Por. L. Smith, Zwierciadto dziedzictwa: narcystyczna iluzja czy zwielokrotnione odbicie?, ,Rocznik Antropologii Historii” 2016, t. 6, nr 9, s. 28-30.



zwalniato to jednak nikogo z obowigzku stuzby wojskowej

w armii niemieckiej, co potwierdzajg zachowane fotografie.

Obydwa opisane przypadki dotyczg grup mniej-
szosciowych w skali wspotczesnego spoteczenstwa
polskiego. Choc¢ ich sytuacja jest dobrze znana history-
kom, etnologom i kulturoznawcom, dla wielu oséb spoza
tych srodowisk budzi ona konsternacje — zwtaszcza wsrod
tych, ktorych rodzinne losy wojenne przebiegaty inaczej.
W dominujgcej narracji, skoncentrowanej wokét doswiad-
czen zycia w Generalnej Guberni, brakuje miejsca na
niuanse i lokalne odmiennosci. Jak zauwaza Laurajane
Smith, tzw. ,autoryzowany dyskurs dziedzictwa" (autho-
rised heritage discourse)” prowadzi czesto do pomijania
lub delegitymizowania opowiesci o przesztosci mniej-
szosci i grup mniej wptywowych”. W takich sytuacjach
dziedzictwo staje sie narzedziem wtadzy, a jego znaczenie
ksztattuje obowigzujgca polityka pamieci’z. W odniesieniu
do omawianych zbiorow zastosowanie pojecia ,trudnego
dziedzictwa" wydaje sie wiec w petni uzasadnione — co
potwierdza rowniez ozywiona debata publiczna wywotana
wspomniang wystawg gdanska, angazujgca czotowych
polskich politykow.

5. Zakonczenie

Zamkniete w szklanych negatywach i papierowych
odbitkach pejzaze, zdarzenia i twarze — sg dowodem na
trwanie pamieci w materii obrazu. Fotografia archiwalna
przypomina, ze przesztosc nie konczy sie wraz z korncem
zarejestrowanych wydarzen, lecz kazdorazowo reakty-
wowana jest przy prébach jej odczytania po latach i zro-
zumienia w szerszym spektrum dziejowym i spotecznym.
Ogladajac te zdjecia, dotykamy historii i emocji, ktore na
ogot wymykajg sie dokumentowi, a ktore fotografia potrafi
ocali¢ w sposodb szczegolny.

Przeprowadzona analiza ujawnia podwojng nature
tych przedstawien — sg jednoczesnie materialnymi
Sladami przesztosci i nosnikami pamieci, ktore tgcza to,
co widzialne, z tym, co ukryte i czesto niewypowiedziane.
W utrwalonym obrazie zakodowane sg nie tylko fizyczne
rejestry Swiata, lecz takze cate spektrum doswiadczen,

ktore wymykajg sie zrédtom naukowym: strach, nadzieja,
rozpacz, a czasem czutos¢ wobec zycia mimo wojennego
zagrozenia. Fotografia, cho¢ wydaje sie medium statycz-
nym, w rzeczywistosci dziata jak dynamiczna przestrzen
spotkania pomiedzy tym co byto i tym co jest, pomiedzy
doswiadczeniem a jego wspomnieniem.

Z perspektywy teoretycznej zdjecia pochodzgce z oma-
wianej kolekcji jawig sie wiec jako medium wieloznaczne
— artefakt i Swiadectwo, pamigtka i interpretacja. Ich rola
rozcigga sie miedzy swiadomoscig a nieSwiadomoscig:
pomaga zobaczyc to, co juz sie wydarzyto, ale jednocze-
$nie uruchamia procesy wspominania i reinterpretaciji.
Kazde zdjecie mozna potraktowac jako ,$lad”, ktory staje
sie punktem wyjscia do mikrohistorii — opowiesci o jednost-
kowym losie, lokalnej wspodlnocie, prywatnym wymiarze
wojny. W ten sposob fotografia otwiera przestrzen dla
historii pominietych, nienapisanych, ktére nie mieszczg sie
w kanonie oficjalnych narracji.

Fotografia chfopska, stanowigca przedmiot tej refleksji,
odstania szczegolny wymiar pamieci — zakorzenionej
w codziennosci, w rytuatach, w krajobrazie. Potgczenie
materialnych sladow, ikonografii i rytuatow pamieci
umozliwia przywrécenie gtosu tym, ktorych historiografia
czesto pomijata. Kolekcja OEiAW, stanowigca fundament
tych badan, jest w tym sensie nie tylko zbiorem obrazéw,
lecz takze Swiadectwem zbiorowej wrazliwosci i narze-
dziem refleksji nad tym, jak pamietamy, jak opowiadamy
i jak nadajemy sens minionym wydarzeniom.
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Odciskanie wzorow i obrazéw to jedna z technik stoso-
wanych w sztuce i zdobnictwie ludowym. Jej pieknym
przyktadem jest drzeworyt. Na wsi rozpowszechnit sie

na przet. XVIIIi XIX w., gtownie za sprawg obrazkow
dewocyjnych. Osrodki drzeworytnicze rozwijaty sie wokot
miejsc pielgrzymkowych, m.in. w Kalwarii Zebrzydow-
skiej, Czestochowie czy Kobylance, by zaopatrywac
patnikow w odbitki cudownych wizerunkow i wyobra-
zenia Chrystusa, Matki Bozej i Swietych patronow. Takie
niewielkie obrazki mozna byto przyklei¢ na wieku skrzyni,
schowac¢ w modlitewniku, oprawione zawiesic¢ na scianie
izby czy w kapliczce. Drzeworyty odbijano na papierze
lub ptétnie za pomocg drewnianych matryc-klockéw

z obrazem wyrzezbionym technikg snycerskg. Czarno-
biate odbitki mogty byc¢ kolorowane farbami, recznie lub
za pomocg szablonow. Zwykle byty to dzieta anonimowe,
wielokrotnie powielane. Tylko nieliczni drzeworytnicy
zostawiali na klocku slad w postaci inicjatu. Technikg
drzeworytu wykonywano tez ozdobne kottryny, ktorymi
oklejano sciany i meble. Najczesciej powtarzano na nich
motywy roslinne i geometryczne.

Do zdobienia (drukowania) tkanin technikg batikowa
stosowano drewniane matryce z wzorami wyrzezbionymi
lub utworzonymi z gesto nabijanych mosieznych drucikow
i blaszek. Za ich pomocg na surowe ptétno nanosito sig
mase izolacyjng na bazie gliny lub wosku (tzw. rezerwaz),
ktora tworzyta powtoke chronigcg przed dostepem
barwnika. Nastepnie ptétno zanurzano w roztworze indygo.
Po usunieciu rezerwazu uzyskiwano biaty wzor na grana-
towym (modrym) tle. Barwieniem i drukowaniem ptécien
zajmowaty sie wyspecjalizowane zaktady, najblizsze
farbiarnie dziataty w Muszynie, Kroscienku, Starej Lubowli,
Orawce i Poroninie. Spodnice, zapaski, chusty i posciele
szyte z modrych drukéw (modrotlaczy) staty sie modne
wsrod goralek po obu stronach Karpat w pot. XIX w.
Technikg batikowg mozna byto zdobi¢ takze pisanki. Wzory
na skorupce rysowato sie roztopionym woskiem i barwito
jajko na rozne kolory.

Odciskanymi wzorami zdobiono tkaniny, skérzane
elementy ubioru, przedmioty codziennego uzytku.
Ornamenty ztozone z kropek, gwiazdek, rozet czy tukow
dawaty sie wybija¢ za pomocg prostych, stalowych
stempli. Dekorowano w ten sposob skérzane pasy, kierpce,
cholewy butow. Kowale ornamentem stempelkowym
pokrywali zelazne okucia wozdow, wyktadki do zamkow,
zawiasy.

Dla dekoracji drewnianych swigtyn charakterystyczne byto
malarstwo patronowe. Ornamenty roslinne i geometryczne
(rzadziej figuralne) nanosito sie na deski stropu za pomoca
patronow — szablonow z tektury, papieru lub blachy.
Bardziej skomplikowane malowidta mozna byto przeniesc
na dekorowane podtoze uzywajgc tzw. przeprochy.

Odciskane slady — kropy i packi, zdobity surowe zreby
Scian wiejskich chatup, stajni czy spichlerzy. Wykonywano
je biatym wapnem na catej scianie lub tylko na wybranych
fragmentach budynku albo wystajgcych krawedziach
belek. Mogty im towarzyszyc¢ znaki ochronne malowane
na drzwiach spichlerza czy bramie zagrody, najcze-

sciej w formie krzyza lub uproszczonej ludzkiej sylwetki.
W latach 50. i 60. XX w. modne stato sie zdobienie Scian
wewnetrznych za pomocg watkéw, ktore na kolorowym tle
odbijaty rownomierne wzory.
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Drzeworyty ludowe z Ptazowa

Kolekcja sktada sie z 13 drewnianych desek stuzgcych do odbijania drzeworytéw, uzywanych w zakfadzie drzeworytnicznym
zatozonym w Ptazowie (woj. podkarpackie) przez Macieja Kostrzyckiego w latach 30. XIX w. Autorzy klockow nie sg

znani. Analiza kompozycji i techniki ciecia wskazuje na co najmniej kilku twoércow oraz rozny czas powstania matryc.

W kolekcji znajduje sie 9 matryc dwustronnych i 4 jednostronne. W 1891 r. kolekcjonerka Maria Dembowska z Zakopanego
pozyskata do swoich zbiorow pierwszg partie matryc do odbijania drzeworytow, pozostate nabyta w 1899 r., po smierci
Macieja Kostrzyckiego juniora. W 1921 r. nowa wtascicielka przekazata jeden z klockow do zbiorow krakowskiego Muzeum
Etnograficznego (7802/MEK). Po jej $mierci w 1922 r. jedenascie matryc drzeworytniczych trafito do spokrewnionego ze
zbieraczkg Jozefa Mehoffera, zas$ jeden do zaprzyjaznionej z nig Wandy Lilpopowej. Ostatecznie, w 1926 r., ten niezwykle
cenny zbior zostat ofiarowany przez nowych wtascicieli Muzeum Etnograficznemu w Krakowie.

https://drzeworyty.etnomuzeum.eu/drzeworyty



Sw. Mikotaj
Faksymile drzeworytu z klocka

dwustronnego z Ptazowa z 1836 r.

Swiety ukazany jest

w liturgicznym stroju biskupa
obrzgdku wschodniego,

z atrybutami: trojkg dzieci

w klepkowym naczyniu,
kleczgcym pasterzem i wilkiem
porywajgcym owce. U gory,

na obtokach Chrystus z ksiega

i Matka Boza. W tle kompozycji
kosciot i cerkiew. U dotu napis
majuskutg: ,0 S MIKOtAYA
CUDOSTORCA". Swiety Mikotaj
czczony jest w Kosciele
wschodnim i zachodnim. Tylko na
terenie powiatu lubaczowskiego
kilka cerkwi nosito jego wezwanie
(migdzy innymi w Ptazowie,
Lubaczowie). W pobliskiej Hucie
Rozaneckiej do Il wojny rozwijat
sie kult cudownej ikony sw.
Mikotaja. Wizerunki Swietego,
patrona pasterzy, strzeggcego
bydta przed zarazg i wilkami, byty
szczegolnie chetnie nabywane
przez klientow Kostrzyckich,
ktérzy posiadali co najmniej trzy
klocki z przedstawieniem sw.
Mikotaja. Tak zwane ,Mikofajki”
naklejano w stajniach, by ustrzec
zwierzeta hodowlane przed
chorobami i wilkami.

Wspoétczesne faksymile
wykonane z kopii desek
drzeworytniczych z 1 pot.
XIX w.

ze zbioréw Muzeum
Etnograficznego

im. S. Udzieli w Krakowie,
noty katalogowe -

Beata Skoczen-Marchewka

DO\I?NY OBRAZ §
N/ NACUZE LAD
KOFUP AG‘S':’-

Sw. Antoni Padewski
z Radecznicy
Faksymile drzeworytu z klocka

dwustronnego z Ptazowa z 1838 r.

Swiety ukazany w arkadowym
obramowaniu, z Dziecigtkiem
Jezus na prawej rece i lilig

w lewej dfoni. W tle kosciot

i drzewo. Na arkadzie liczne
wota. Nad nig, w narozach
ornament kwiatowy. U dotu napis
majuskuty: ,CUDOWNY OBRAZ S
ZJAWIONY NAGUZE RAD ROKUP
1662". Czesc pola obok napisu
niewycieta. Pierwowzorem dla
drzeworytu byt cudowny obraz
Sw. Antoniego w kosciele oo.
Bernardynow w Radecznicy. Tam
znajdowat sie wazny osrodek
kultu tego Swietego w Polsce

do momentu kasaty klasztoru

w drugiej potowie XIX w. Sw.
Antoniego powszechnie czczono
miedzy innymi jako patrona
ubogich, matzenstw, potoznic, do
niego zwracano sie w przypadku
choroby bydta lub zagubienia
jakichs przedmiotow.
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Sw. Jerzy zabijajacy smoka
Faksymile drzeworytu z klocka
dwustronnego z Ptazowa z lat 30.
XIX w.

Wizerunek swigtego Jerzego
zabijajgcego smoka. U gory napis
majuskuty: ,OBRAZSWIENTEGO
I[EZEGO". Swiety Jerzy
przedstawiony jest wedtug
rozpowszechnionego w XII w.
wzoru ikonograficznego, jako
rycerz walczgcy ze smokiem
nekajgcym ludzkosc i ratujacy
krolewska corke. Jego kult
rozwinat sie zarowno w Kosciele
wschodnim jak i zachodnim,
gdzie w dobie wypraw
krzyzowych zaczeto go czcic jako
patrona rycerstwa. Popularnos¢
tego Swietego przenikneta takze
do innych warstw spotecznych:
czczony jest miedzy innymi jako
patron rolnikéw, rusznikarzy,
zotnierzy oraz oredownik /
w chorobach epidemicznych. f ® P
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Matka Boska z Dziecigtkiem
Faksymile drzeworytu z klocka
dwustronnego z Ptazowa z 1 pot.
XIX w.

Hieratycznie ukazana potpostac
Matki Boskiej z Dziecigtkiem

na lewym reku, z dtonmi
skrzyzowanymi przed sobg,
okryta ptaszczem z bogatym
ornamentem roslinnym. Na
gtowie korona zwienczona
krzyzykiem, podtrzymywana
przez dwa putta. Btogostawigce
Dziecigtko przedstawiono

z zamknietg ksiegg, bez korony.
Matka Boska z Dziecigtkiem

z ptazowskiego drzeworytu
reprezentuje typ ikonograficzny
Matki Boskiej Snieznej, ktdrego
pierwowzor znajduje sie

w rzymskim kosciele Santa
Maria Maggiore. Od XVI

wieku kult tego cudownego
przedstawienia rozszerzat sie po
catej Europie, docierajgc takze
do Polski. W okolicach powiatu
lubaczowskiego czczonych byto
wiele przedstawien Matki Bozej
Snieznej, miedzy innymi Matka
Boska Lezajska z kosciota oo.
Bernardynow w Lezajsku, Matka
Boska Pocieszenia z Jodtowki
czy Matka Boska z kolegiaty
jarostawskiej.
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Pieta

Faksymile drzeworytu z klocka
dwustronnego z Ptazowa z 1 pot.
XIX w.

Drzeworyt przedstawia

Matke Bozg siedzgcg pod
roztozystym drzewem (gruszg?)

i trzymajgcag na kolanach
martwego Chrystusa. U dotu
fragment napisu: ,NAYST", dalej
niewyciete pole. Pierwowzorem
przedstawienia byt cudowny
wizerunek Matki Boskiej Bolesnej
z Jarostawia (woj. podkarpackie).
Wedtug legendy pasterze
poszukujgcy zaginionego bydta
mieli je odnalez¢ kleczace koto
dzikiej gruszy, na ktorej dostrzegli
rzezbe Matki Bozej trzymajgcej na
kolanach ciato swego Syna.
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Kottryna: Kosz z kwiatami
Faksymile drzeworytu z klocka
dwustronnego z Ptazowa z 1 pot.
XIX w.

Kosz z dwoma pedami
dzwonkow oraz gatgzkami
rézy wypetniajgcymi catg
powierzchnie kompozyciji.

W dolnej czesci pedy roz

i dzwonkow. Drzeworyt
nieukonczony: ucha kosza
oraz niektore liscie i kwiaty

z niewycietymi badz
rozpoczetymi szrafowaniami.
Kottryny to obicia $cienne
wykonywane na papierze

lub tkaninie. W Polsce znane

i popularne byty od renesansu.
Poczatkowo pojawity sie na
dworach, z czasem zaczety
zdobi¢ wnetrza kosciotow,
domow mieszczanskich, by

w koncu trafic¢ takze do
chtopskich chatup. W zamoznych
domach i kosciotach zastepowaty
kurdybany i polichromie.

W domach ubozszych,
zawieszane lub przyklejane na
Scianie, petnity role makat.
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Cud w Walldiirn
Faksymile drzeworytu z klocka
dwustronnego z Ptazowa z 1831r.

Kompozycja przedstawia
korporat, na ktory wylewa sie

z kielicha wino. Kazda z 11 strug
przybiera ksztatt gtowy Jezusa,
zwienczonej cierniem. Centralnie
usytuowana, dwunasta struga
przemienia sie w ciato Chrystusa
ukazane w perizonium i koronie
cierniowej, pokryte kroplami
krwi. U dotu napis majuskuta:
PRAWDZIWEWYLANIESKIE

| ICHAKRFIPRZENAYS: 1831".
Przedstawienie Swietej Krwi

z Walldurn powstato pod koniec
XVI wieku pod wptywem legendy,
opowiadajgcej o zdarzeniu, ktére
miato miejsce w kosciele sw.
Jerzego w Walldirn (Niemcy).

W 1330 roku w czasie konsekracji
wino przemienione w krew,
wylane na korporat utworzy¢
miato cudowny obraz ukazujgcy
Ukrzyzowanego w otoczeniu

1 twarzy Chrystusa. To rzadkie
w Polsce wyobrazenie, znane
jest gtéwnie z kilkunastu
zabytkow sztuki ludowej — grafik
dewocyjnych, obrazow na szkle

i ptaskorzezb w przydroznych
kapliczkach.
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PRAWDZIWEWYLANIE SKIE
1 ICHAKRF IPRZENAY S18°2 |l

Chrystus Ukrzyzowany

z Kobylanki

Faksymile drzeworytu z klocka
jednostronnego z Ptazowa z 1 pot.
XIX w.

Kompozycja przedstawia
Chrystusa na krzyzu w otoczeniu
dwoch wotow: w ksztatcie serca
i stopy. Po bokach i u gory kotara
zdobiona motywem jodetki.

U dotu dwa kwiaty. To jedyny

w tej grupie drzeworyt wykonany
w catosci technika biatorytu.
Jest to jedna z interpretacji
przedstawienia cudownego
wizerunku Chrystusa z Kobylanki
(woj. matopolskie) czczonego od
XVII w. Jego kult rozprzestrzeniat
sie poza granice Matopolski,
docierajac takze na Slask i do
Wielkopolski oraz poza granice
Rzeczypospolitej: XVIll-wieczne
wizytacje biskupie wspominajg
takze o przybywajacej tu ludnosci
wegierskiej.
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Kottryna

Spisz, XVII w.

Tematyka zwigzana z rodzing Thokoly
(szlachta wegierska, posiadacze zamku
w Kiezmarku). W 1982 r. podczas prac
konserwatorskich nad XVIl-wiecznym
ornatem z kosciota w Pisarzowej
odnaleziono pociete fragmenty kottryny,
bedgce podktadem dla sztywnika
kotnierza. Zachowaty sie trzy sceny
rodzajowe: z kapelg zwierzat, tanczgce
pary szlacheckie, zbojnik i hajduk oraz
pas ze stylizowanym ornamentem
roslinnym. Sceny drukowane sg
klockami drzeworytniczymi o wymiarach
ok. 40x30 cm, a wydruki majg piekne,
szlachetne kolory. Analogiczny
drzeworyt, przedstawiajacy jedng

ze scen umieszczonych na koftrynie

— postacie gorala i hajduka — jest znany
z odbitki graficznej w zbiorach Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem (nr inw.
E/1513/MT), ktoéra zostata zakupiona

w Poroninie w 1886/1887 r. przez Marig

i Bronistawa Dembowskich.

drzeworyt wzdtuzny, papier,
kolorowanie

wym. 91 x 31cm

nrinw. MNS/2966/1-5/S
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Wzornik drukarski

Katalog farbiarski ztozony z luznych kart, spietych dwiema deseczkami. Na kartach, o roznych ttach, zostaty odbite wzory
z matryc stuzgcych do drukowania batikow. Desenie majg rézng kolorystyke, przewazajg wzory biate, zétte i btekitne

na czarnym lub niebieskim tle. Wzory na kartach odbito z pojedynczych klockéw lub skomponowano z dwoéch form, tak
by pokazac¢ bogactwo wzorow i odcieni, ktore oferowata farbiarnia. Niektore majg swoje zwyczajowe nazwy, jak ,mysi
taniec”, ,gesia tapka”, ,z malinami” czy ,z jezynami”. Pod kazdym wzorem naklejano numer, ktéry odpowiadat numerowi
umieszczonemu na klocku drukarskim. Z wzornika wybierano motyw do nadruku na ptétnie. Kiedy klientka wybrata desen,
farbiarz oznaczat ptétno przeznaczone do farbowania wtasciwym numerem. Taki sam numer, wybity na blaszce, dawat

klientce, ktéra musiata go oddac przy odbiorze zamdwionego towaru. Ptoétna na chustki lub zapaski czesto zadrukowywano

dwustronnie, z kazdej strony umieszczajgc inny wzor. Z innego klocka drukowano tez bordiury wokét krawedzi.




Ksigzka z wzorami drukow na tkaninie

uzywana w farbiarni ptocien w Starej Lubowli nalezgcej do Stefana
Lomnitzsera, pocz. XX w.

ze zbioréw Muzeum Lubowelskiego w Starej Lubowli

nrinw. L'M 1956/0101, H 104
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Karty z wzornika drukow batikowych

uzywanego w farbiarni Franciszka Buszka w Muszynie
Muszyna, 2 pot. XIX w.

ze zbiorow Muzeum Etnograficznego im. S. Udzieli w Krakowie
nrinw. 8940/MEK
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Klocki farbiarskie

do odbijania tkanin, zbite z dwoch deseczek zblizonych do kwadratu. Na gornej, cienszej, przygotowanej zwykle z drewna
gruszy, umieszczano wzor wykonany rytem wypuktym lub nabijany mosieznymi drucikami i blaszkami. W dolnej desce,
grubszej, czesto jodtowej, wycinano uchwyt utatwiajgcy postugiwanie sie matrycg podczas drukowania. Na sciance bocznej
malowano numer odpowiadajgcy wzorowi w katalogu.

Stara Lubowla, XIX w./XX w.
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Klocki do drukowania wzorow
na tkaninach

Stara Lubowla, XIX/XX w.

ze zbioréw Muzeum
Lubowelskiego w Starej Lubowli
nrinw. L'M 1956/0181, H 181;
L'M 1956/0154, H 154
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Klocki do drukowania wzoréow
na tkaninach

Stara Lubowla, XIX/XX w.

ze zbioréw Muzeum
Lubowelskiego w Starej Lubowli
nrinw. L'M 1956/0412, H 181;
L'M 1956/0326, H 154
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Odziez kobieca z tkanin batikowych

Szyta z tzw. modrodrukéw lub modrotlaczy — ptocien drukowanych recznie technikg batikowg za pomocg drewnianych

matryc-klockow, druk czesto byt dwustronny, z kazdej strony odbijano inny wzor. Przewazajg desenie biato-btekitne na tle

granatowym (modrym — stad nazwa). Popularnoscia cieszyty sie tez wzory w odcieniach bieli i zofci na tle ciemnozielonym.

Przewazaty wzory roslinne i drobne desenie geometryczne. Zapaski czesto zszywano z dwoch szerzyn ptoétna a scieg

w kontrastowym kolorze, np. czerwonym, stanowit dodatkowg ozdobe.

ze zbioréw Muzeum Etnograficznego im. S. Udzieli w Krakowie

Zapaska drukowana dwustronnie
nrinw. 12480/MEK

Szlachtowa
ptotno, drukowane recznie

wym. 80 x 130 cm



‘

-
L
K
\

s i
\ 5
; N




A\
N4

l aska dwustrgnmq Iy

aq “" (A1,
3 ~'* : Y
'¢ i ® wana - X ° ?
htowa

. P \y =
A ,nerkal drukowany recznie A t i\:
wym. 77 x 145 cm F 4
: “ze zbiorow Muzeum - atp Y 02 .
S Etno rafic o m. S. Udzieli 4 » WAy i \ I
) 1
» : . : N
nr| EK g d




t'j ‘-

- O PR




Zapaski drukowane
dwustronnie

Stara Lubowla, XIX w./XX w.
ptotno drukowane recznie

ze zbiorow Muzeum
Lubowelskiego w Starej Lubowli
nrinw. L'M 2016/0117, E 16740;
'M 2015/0389, E 16592







Okucia dyszla i zawiasy

Zawiasy

zdobione ornamentem
stempelkowym, zeliwne,
kowalskiej roboty
Sagdecczyzna, 2 pot. XX w.
dt. 32 cm, dt. 23,5cm

nrinw. MNS EI/2028, EI/2025
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Okucie dyszla

Tokarnia, 2 pot. XX w.

zelazo, zdobienie ornamentem
rytym i stempelkowym, robota
kowalska

wym. 13,6 x 8,3 cm

nrinw. MNS EI/1755
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Wzory
na scianach

Deski stropowe

z elementami polichromii patronowej z kosciota
pw. Swietych Piotra i Pawta z tososiny Dolnej,
wykonanej przez Tadeusza i Zofie Knausow

wg projektu Marii Ritter podczas remontu swiatyni
w 1966 .







Przepréchy z projektami
polichromii Marii Ritter
(1899-1976)

do kosciota pw. Swietych Piotra
i Pawta w tososinie Dolnej,
1966 .

projekt polichromii ,Sw. Jozef"
papier, flamaster, wegiel

wym. 130,5 x 34 cm

nrinw. MNS MP/859s

projekt polichromii
,Sw. Jan Kanty”
papier, farba

wym. 130 x 33 cm
nrinw. MNS MP/860s

projekt polichromii
,Sw. Jadwiga Slaska”
papier, flamaster, farba
wym. 129,5 x 33,5 cm
nrinw. MNS MP/865s

projekt polichromii
,Sw. Maksymilian Kolbe"

papier, flamaster, farba
wym. 130 x 33,4 cm
nrinw. MNS MP/858s
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Chaty lachowskie zdobione biatymi malunkami
Fot. Eugeniusz Frankowski, Gostwica, 191211913 r.
ze zbioréw Muzeum Etnograficznego im. S. Udzieli w Krakowie
nrinw. 111-35932; 111-35972; 111-35972
109




Whnetrze domu
fot. Zofia Rydet, z cyklu Zapis socjologiczny (1978-1990)
ze zbioréw Fundacji im. Zofii Rydet
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Watki do malowania $cian
lata 70. XX w.
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NIKIFOR MALARZ — NIKIFOR ARTYSTA - tak Epifa-

niusz Drowniak, temko z Krynicy Wsi, podpisywat swoje
obrazy. Chetnie tworzyt autoportrety. Przedstawiat na nich
siebie jako malarza przy pracy, eleganckiego mezczyzneg,
biskupa lub swietego. Na odwrocie prac przybijat pieczecie
potwierdzajgce autorstwo. Dzis$ Nikifor jest jednym z naj-
bardziej znanych artystéw naiwnych, czyli tworzgcych
poza gtownym nurtem sztuki, okreslanych takze jako inni,
0sobni, prymitywni, samorodni, intuicyjni.

Zazwyczaj byli to tworcy ludowi, niejednokrotnie utomni

i chorzy. Nadwrazliwi, nierozumiani przez spotecznosc zyli
na jej marginesie — za sciang swiata. Sgsiedzi nazywali ich
gtuptokami, cudakami. W sztuce wyrazali siebie, niektorzy
szukali drogi, by stac sie kims$ wyjgtkowym, znanym po
catym swiecie. Ich prace sg szczere i niezwykle osobiste,
naznaczone sladami wewnetrznego zycia. Autorzy
przeniesli na nie swoje uczucia, fascynacje, wyobra-
zenia i wizje, takze traumatyczne przezycia lub leki. Widac¢
w nich watki autobiograficzne czy krajobrazy rodzinnych
stron. Mozna zauwazy¢, ze wyrzezbione czy namalowane
postaci majg rysy twarzy autorow. Na wielu bohaterem jest
sam artysta. Niektoérzy na pracach umieszczali inskrypcje,
jak chocby Maria Wnek, ktora na odwrociach w zyciory-
sach zapisywata polecenia otrzymane z nieba czy relacje
z doznawanych cudow.

Autorski styl miaty wyroby wiejskich i matomiasteczkowych
rzemiesinikow, np. garncarzy. Nie wymagaty sygnatury.

Po ksztatcie, kolorystyce, sposobie zdobienia tatwo byto
rozpoznac, z czyjego warsztatu pochodzity.

Znakiem wtasciciela (czesto tez autora) sygnowano cenne
i osobiste przedmioty. Na skrzyni posagowej malowano
imie kobiety, do ktorej nalezat ten wyjgtkowy mebel.
Inicjaty uzytkownikow wyszywano na bieliznie poscielo-
wej, obrusach, odziezy. Byty grawerowane na sztuccach

i bizuterii lub ryte na drewnianych sprzetach gospodar-
skich. Wiasnym znakiem — godtem lub emblematem postu-
giwaty sie réznego rodzaju organizacje i spotki. Pieczecie,
sztandary, szyldy nawigzywaty do przedmiotu dziatalnosci
i charakteru bractwa, cechu rzemieslniczego czy firmy.
Czesto umieszczano na nich wyobrazenie patrona i atry-
buty zawodu.

Inny rodzaj sladow, najbardziej intymny, to dzienniki,
sztambuchy i listy. Mogty by¢ pamigtkg z podrdzy, zbiorem
wpisow zostawionych ku pamigci przez przyjaciot czy
zapisem zotnierskiego zycia na froncie. Zawieraty relacje
przeznaczone dla bliskich lub osobiste przemyslenia i ele-
menty biografii pisane do szuflady. Fotografie niekiedy
stuzyty autokreacji, czego przyktadem sg autoportretowe
zdjecia wykonane przez Wojciecha Migacza - chtopskiego
fotografa z Gostwicy.
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Nikifor usos-ecs

Krynica

Nikifor Krynicki, urodzit sie w Krynicy Wsi. Byt temkiem. Jego prawdziwe nazwisko brzmiato Epifaniusz Drowniak, jednak
sam podpisywat swoje prace jako Nikifor Malarz — Nikifor Artysta — Nikifor Matejko. Przez cate zycie mieszkat i tworzyt

w Krynicy. Po matce, ubogiej temkini z podkrynickiej wsi, pracujgcej w pensjonatach uzdrowiska, odziedziczyt wade
wymowy. Byt samoukiem, od mtodosci czut sie malarzem zawodowym. W okresie miedzywojennym probowat sprzedawac
swoje obrazy na deptakach Krynicy jako pamigtki z uzdrowiska. Od lat 30. XX w. jego akwarele i rysunki zaczety wzbudzac

zainteresowanie w srodowisku artystow.

Fot. Marian Wtosinski, Krynica-Zdroj, lata 60. XX w.
Archiwum Muzeum Ziemi Sgdeckiegj
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Kuchnia w pensjonacie

Krynica, lata 30. XX w.

akwarela na papierze, wym. 20 x 22 cm
nrinw. MNS EIl/2157




List proszalny

Krynica, lata 30. XX w.

kredka na papierze, wym. 29,5 x 21cm
nrinw. MNS EII/2305
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Karol Wojciak ,Herodek" uss>60

Lipnica Wielka (na Orawie)

Rodzina moéwita o nim ,nieudany krewny", sgsiedzi nazywali go ,gtuptokiem”. Mowit w niezrozumiaty, betkotliwy sposob

i odznaczat sie ekscentrycznym sposobem bycia. Wczesnie osierocony, najmowat sie do pracy jako pastuch, mieszkajgc
katem u swoich gospodarzy. Prawdopodobnie pod wptywem spotkania z miejscowym rzezbiarzem-samoukiem zaczat
rzezbic¢ charakterystyczne postacie Chrystusa, Matki Boskiej, swietych i aniotow. Jako materiat stuzyty mu pienki — gnatki,
o ktore prosit sgsiadow. Tworczos¢ Herddka zostata dostrzezona przez muzealnikow pod kon. lat 50. XX w. Dekade pozniej

rzezbiarz zastynat jako jeden z bardziej wyrazistych artystow intuicyjnych.

Karol Wojciak ,Herodek”, rzezbiarz ludowy, zam. Lipnica Wielka 432.
Fot. Jerzy Sierostawski, Lipnica Wielka, lata 60. XX w. Ze zbioréow Muzeum im. Wtadystawa Orkana w Rabce-Zdroju
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Aniotek
drewno, farba olejna, wys. 28,5 cm

ze zbioréw Muzeum im. Wtadystawa Orkana w Rabce-Zdroju
nrinw. MOR E/1899



Whiebowstgpienie

drewno, farba olejna, wys. 60,7 cm

ze zbioréw Muzeum im. Wtadystawa Orkana w Rabce-Zdroju
nrinw. MOR E/1544

Swiety

drewno, farba olejna, wys. 76,3 cm

ze zbioréw Muzeum im. Wtadystawa Orkana w Rabce-Zdroju
nrinw. MOR E/1551
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Wojciech OleksY asos s

Paszyn

Cztowiek gtuchoniemy, pasgcy krowy u swojego brata — paszynskiego koscielnego. Bywajgc na plebanii oglgdat kolekcje
sztuki sakralnej zgromadzong przez tamtejszego proboszcza ksiedza Edwarda Nitke. Swoéj zachwyt nad nig wyrazat za
pomoca gestow — gtaszczac sie po sercu i potakujgc przyjaznie gtowa. Zachecany przez duchownego zaczat rzezbic.
Pierwsze byty nieksztattne kielichy z hostig, krzyzem lub sercem czy proste monstrancje, z czasem tworzyt rozbudowane
sceny biblijne. Swoje prace kolorowat kredkami. Dzieki rzezbom zyskat uznanie i prestiz. Stat sie jednym z najbardziej

cenionych artystow osrodka sztuki ludowej w Paszynie.

Fot. Antoni Kroh, Paszyn, pot. lat 70. XX w. Zbiory prywatne autora
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Zdjecie z krzyza

Paszyn, 1975

drewno polichromowane kredkami, wys. 50 cm
nrinw. MNS EII/706



7 bolesci Matki Boskiej - Ucieczka do Egiptu
Paszyn, 1975

drewno polichromowane kredkami, wys. 40 cm
nrinw. MNS EII/1222
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Stanistaw Mika ,, Stasicek" isos-10e

Paszyn

Nigdy nie uczeszczat do szkoty. Z trudem sie wystawiat. Do konca zycia mieszkat w drewnianej chatupie z glinianym
klepiskiem i pod strzechg, odporny na przemiany cywilizacyjne. Zaczat rzezbic¢, zeby pokazac ksiedzu Edwardowi Nitce, ze
potrafitby zrobi¢ lepszg prace, niz te nagradzane w konkursie rzezby ludowej. Tworzyt tylko przez osiem lat. Jego rzezby

odznaczajg sie niepowtarzalnym stylem i ekspresja.

Fot. Antoni Kroh, Paszyn, 1975. Zbiory prywatne autora
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Pasyjka

Paszyn, 1975

drewno polichromowane, wys. 55 cm
nrinw. MNS EII/824



Chrystus Frasobliwy
Paszyn, 1975

drewno polichromowane,
wys. 25 cm

nrinw. MNS EII/802
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Piotr Kwit (1929-2002)

Zalesie

Cate zycie spedzit w rodzinnym gospodarstwie w przysiotku Sopaty, pod Modynig — ukochanym szczytem Beskidu
Wyspowego. Pochodzit z wielodzietnej rodziny. Marzyt, by zostac ksiedzem, lecz nie pozwolito mu na to stabe zdrowie.
Sam nauczyt sie gra¢ na organach, byt organistg w Kamienicy i Zalesiu. Lubit stucha¢ muzyki klasycznej, w ubogiej wiejskiej
izbie miat gramofon i sporg kolekcje ptyt. Ulubionych kompozytorow przedstawiat w rzezbach, czesto humorystycznie,

np. Chopina grajgcego na cztery rece, czyli rekami i stopami. Byt osobg niezwykle tagodng i delikatng. Kochat rodzimg
przyrode i ptaki, karmit je i nagrywat ich spiew. Uwazat, ze jest im potrzebny. Chciat wskazac innym przez swoje rzezby

i obrazy, by chronili przyrode, zeby jg szanowali.

Fot. Piotr Drozdzik, Zalesie, kon. lat 90. XX w. Archiwum Muzeum Ziemi Sgdeckiej
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Pejzaz z widokiem na Modyn
Zalesie, |. 80. XX w.

olej na ptycie pilsniowej

wym. 31x 45,5 cm

nrinw. MNS EIl/1895

Dom Piotra Kwita
Zalesie, |. 80. XX w.
olej na ptycie pilsniowej
wym. 37 x 55,5 cm
nrinw. MNS EIl/1894




Pejzaz z ptakiem i widokiem na Modyn
Zalesie, |. 80. XX w.

olej na ptycie pilsniowej, 48 x 30,5 cm
nrinw. MNS EIl/1752
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Swiety Franciszek méwi do ptakéw
Zalesie, 1984

drewno polichromowane, wys. 41 cm
nrinw. MNS EIl/653
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Ptak Krasek

Zalesie, 1984

drewno polichromowane, wys. 22 cm
nrinw. MNS Ell/651
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Maria WneK sz2-2009

Olszanka

Zaczeta tworzy¢ w wieku ok. 40 lat zachecona przez Ewe Harsdorf, nowosgdeckag plastyczke i nauczycielke. Malujac,

miata opowiedzie¢ o swoich cierpieniach. Pochodzita z wielodzietnej rodziny. Jako jedyna z rodzenstwa nie zmarta krotko
po urodzeniu. Miata poczucie, ze Bog nad nig czuwa i powierzyt jej wazng misje. Jak pisze Antoni Kroh: ,Maria Wnek
dzwigata na swych barkach trudny obowigzek: sam Pan Jezus i Matka Boza nakazali jej ostrzec ludzkos¢ przed zagtadg

i wskazac droge ocalenia. Dlatego malowata, umieszczajgc na odwrocie obrazow, jak to nazywata zyciorysy, czyli polecenia

otrzymane wprost z nieba, relacje ze swych wizji, doznanych cudéw oraz przesladowan i okrucienstw, jakich nie szczedzito

jej otoczenie”.

Fot. Maria Teresa Maszczak, lata 80./90. XX w. Archiwum Muzeum Ziemi Sgdeckiej
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Cud w Kanie Galilejskiej

Olszanka — Nowy Sacz, 2 pot. XX w.
olej na kartonie, 62 x 86 cm

nrinw. MNS EII/1806
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Maria Wnek z Olszanki modli sie na ksigzeczkach
Olszanka — Nowy Sgcz, 2 pot. XX w.

olej na kartonie, wym. 50 x 43 cm

nrinw. MNS EII/1805
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Wiadystawa Ilwanska w209

Nowy Sacz

Mieszkata w dzielnicy Helena, na zalewowych terenach lewego brzegu Dunajca. Przezyta 9 powodzi, w tym najwieksza
W naszym regionie — w 1934 r. Zyta w bardzo skromnych warunkach. Malowanie byto jej niezbedne do zycia jak powietrze
i muzyka. Zapewne byto tez terapig po przezytych traumach. Tworzyta cykle malarskie, m.in. Sierota kuli ziemskiej, Zywe

fale, Smutna, Powoddz. Nalezata do Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych.

Fot. Joanna Gajda, Nowy Sacz, lata 80./90. XX w. Archiwum Muzeum Ziemi Sgdeckiej
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z serii Powoédz

Nowy Sacz, 2 pot. XX w.

akwarela, suchy pastel, kredka, flamaster na papierze
wym. 29 x 42 cm

nrinw. MNS EIl/1667



z serii Powodz

Nowy Sacz, 2 pot. XX w.

akwarela, kredka, flamaster na papierze, wym. 29,5 x 42 cm
nrinw. MNS EII/1625
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z serii Smutna

Nowy Sacz, 2 pot. XX w.

akwarela na papierze, wym. 29,8 x 41,8 cm
nrinw. MNS EII/1648



z serii Smutna

Nowy Sacz, 2 pot. XX w.

akwarela na papierze, wym. 29,8 x 41,8 cm
nrinw. MNS EII/1649
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Wojciech Migacz s

Gostwica

Chtopski fotograf amator, muzykant, dziatacz spoteczny z Gostwicy k. Nowego Sgcza. Wtasnorecznie wykonanym
aparatem od kon. XIX w. do lat 40. XX stulecia dokumentowat zycie rodzinnej wsi i okolic Nowego Sgcza. Na szklanych
ptytkach utrwalat przemiany zachodzgce w kulturze chtopskiej. Na odwrociach swoich fotografii umieszczat komentarze,
informacje o portretowanych osobach, dane techniczne zdjec oraz pieczatke o tresci: WOJCIECH MIGACZ, GOSTWICA
p. PODEGRODZIE, powiat Nowy Sacz lub dopisek: Fot. W. Migacza z Gostwicy. Chetnie pozowat do autoportretow — jako

komendant strazy pozarnej, druzba weselny, skrzypek, cyklista czy fotograf.

Fot. Wojciech Migacz, Gostwica, pierwsza dekada XX w. (?) Archiwum Muzeum Ziemi Sgdeckiej
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Jednym z najstarszych i najbardziej uniwersalnych symboli
sit kosmicznych i swietosci byt krzyz. Wigzat sie z kultem
religijnym. Jego ramiona wskazywaty cztery strony Swiata
oraz tworzyty opozycje prawa — lewa, gora — dét. Réwno-
czesnie punkt ich przeciecia wyznaczat srodek symbolizu-
jacy rownowage. Krzyz to takze najwazniejszy znak chrze-
scijan. Przypomina o meczenstwie, smierci i zmartwych-
wstaniu Chrystusa. Jest obecny w kulcie, sztuce religijnej

i obrzedach.

W tradycji ludowej znakiem krzyza rozpoczynano najwaz-
niejsze prace, m.in. orke, wypas zwierzat, wypiek czy
dzielenie chleba. Towarzyszyt przetomowym momentom
w zyciu cztowieka. Wykonywano go dfonig, zielong
gatazka lub kropidtem podczas btogostawienstwa pary
mtodej, chrztu dziecka, a za pomocg gromnicy —w chwili
konania. Przypisywano mu moc ochronng — zabezpie-
czat przed ztem, odpedzat sity demoniczne. Krzyze
stawiano w miejscach niebezpiecznych i na granicach wsi,
umieszczano nad drzwiami wejsciowymi, znaczono lub
ryto na odrzwiach, a nawet na naczyniach stuzgcych do
przerobu mleka i sprzetach uzywanych przy pracy w polu.
Funkcje magiczng i ochronng miata tez rozeta. Ten archa-
iczny symbol stonca zdobit skrzynie, drewniane naczynia

i sprzety domowe oraz belki podtrzymujgce strop. Na
tragarzu czesto umieszczano date budowy domu i ini-
cjaty lub imie wtasciciela, czasami takze krzyz i Swietg
maksyme. Znakiem boskiej opieki, chetnie malowanym na
skrzyniach wiannych czy sztandarach cechowych, byto
oko opatrznosci, symbol Trojcy Swietej.

Boskosc¢ mogta manifestowac sie poprzez stowo. W tra-
dycji judeochrzescijanskiej jego materialny slad stanowi
Biblia — Swieta ksiega, objawiona przez samego Boga.
Ziemskim wcieleniem Stowa byt Chrystus. W religij-
nosci ludowej za ziemski slad boskosci uwazano ,Swiete”
wizerunki. Obrazy i rzezby przedstawiajgce antropo-
morficzne wyobrazenia Pana Boga i Chrystusa oraz
postacie Najswietszej Panienki i Swietych otaczano kultem
w rownym stopniu, co same swiete istoty. Syna Bozego
— Boga i cztowieka jednoczesnie, ktory doswiadczyt
ludzkich trosk i bolu, chetnie przedstawiano jako fraso-
bliwego. Wyjatkowg czcig darzono Maryje, najlepsza
opiekunke cztowieka. Bardzo popularne byty jej rozmaite
wizerunki, czesto styngce cudami i przyciggajgce rzesze
pielgrzymaow.

Kultem otaczano takze inne ,Swiete” przedmioty. Mogty

to byc¢ relikwie, czyli szczatki i pozostatosci bedgce
Sladami ziemskiej obecnosci swietych, oraz przedmioty,
ktore nabyty swietosci w akcie konsekracji. Pozgdane

byty dewocjonalia pochodzgce z sanktuariow i miejsc
cudownych - obrazki, medaliki, figurki, buteleczki z wodg
Swiecong. Za $wiete uwazano przedmioty zwigzane

z kultem maryjnym —rézance, szkaplerze i gromnice, takze
ziota poswiecone w kosciele na Matki Boskiej Zielnej. Moc
Swietosci, ochronng i dobroczynng, zyskiwaty poswiecone
palmy wielkanocne czy wianki z oktawy Bozego Ciata.
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Sukienka na Tore, hebr. meil
lata 50. XX w.

aksamit, tektura, jedwabne
fredzle, haft ni¢mi
metalowymi i jedwabiami
wys. 74 cm

nrinw. MNS/3906/S




Ambona cerkiewna

Krolowa Gorna, dawniej Ruska
(cerkiew pw. Narodzenia
Najswietszej Panny Marii), 1685 .
Korpus z wyobrazeniem
Swietych Ojcédw Kosciota:

sw. Wtodzimierza,

Sw. Bazylego, $w. Grzegorza,
Sw. Jana Teologa.

U podstawy ambony, ponizej
figur pas z wypisanag cyrylica
sentencjg moéwigcg o zaletach
$w. Wtodzimierza (ttum.):
Upodobniwszy sie ,do kupca,
poszukujgcego pieknych

peret” (Mt 13, 45-46), jak do
rownych apostotom i nauczycieli
powszechnych.

tempera, ztocenia, drewno
lipowe, zdobienia snycerskie,
tgcza na czopy, klej i zelazne
cwieki

wym. 110,5 x 97 x 60 cm
nrinw. MNS/832/S
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Tabernakulum (kiwot)
Jastrzebik (cerkiew

pw. $w. tukasza Ewangelisty),

2 pot. XVIII w.

Z jednej strony wyobrazenia
Zmartwychwstanie

(na drzwiczkach), na kwaterach
bocznych Biczowanie i Cierniem
Koronowanie Chrystusa; z drugiej
strony w centrum postac
Ukrzyzowanego, po bokach
Matka Boza i sw. Jan.

tempera na deskach z listwowymi
podziatami, okucia metalowe
wym. 50,5 x 98 x 26 cm

nrinw. MNS/708/S




Monstrancja

stylizowana na barokowg, poch.
nieznane, XIX w.

mosigdz i miedz poztacane

i posrebrzane, wysadzana
sztucznymi kamieniami, szkto,
odlewana, zdobiona rytowaniem,
sztancowaniem i kuciem

wys. 71cm

nrinw. MNS/3832/S

173



174

SRR AT T 1T

Obraz Tréjca Swiegta
Mszalnica, XIX w.

olej na desce, gipsatura, warsztat ludowy, wym. 70 x 54,6 cm
nrinw. MNS EI/4542
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Krucyfiks procesyjny

Wojkowa, XIX w.

drewno polichromowane, wys. 167 cm
nrinw. MNS/646/S
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lkona Mandylion

Jastrzebik (cerkiew pw. sw. tukasza Ewangelisty), ok. 1631r.
Cudowne odbicie gtowy Chrystusa na chuscie, pod spodem pas

z napisem cyrylicg (ttum.): Nie rekg uczyniony Obraz Pana naszego
Jezusa Chrystusa.

tempera i srebro, ryty ornament na nimbie, podtoze z poziomej
deski, na brzegach lica rama listwowa

wym. 39,4 x 63 x 3,5¢cm

nrinw. MNS/707/S
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Rzezba Chrystus Frasobliwy
poch. nieznane, XIX w.
drewno polichromowane,
wys. 30 cm

nrinw. MNS/3566/S




Rzezba Madonna

z Dziecigtkiem

poch. nieznane, XIX w.
drewno polichromowane
wys. 39 cm

nrinw. MNS/194/S
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Obraz Matka Boska Tuchowska
Mszalnica, XIX w.

olej na desce, gipsatura, warsztat ludowy, wym. 63,5 x 48,5 cm

nrinw. MNS EI/4541

Obraz Matka Boska Gidelska
poch. nieznane, XIX w.

Obraz jest typowym wyrobem
dewocyjnym, wykonanym dla
pielgrzymow odwiedzajgcych
sanktuarium Matki Boskiej

w Gidlach. Przedstawia historie
znalezienia cudownej figurki
Matki Bozej z Dziecigtkiem.

Na odwrociu obrazu przyklejony
byt niegdys tekturowy kartonik
z odrecznie napisanym tekstem:
Cudowny wizerunek Matki
Boskiej w Gidlach, / powiat
Radomsko, wojew. todzkie
—wyorany w roku 1516 przez
wiesniaka Jana Czeczka / W sto
lat przeszto a wies okoto 1630
roku wystawita na $w. miejscu
wyorania cudownej Kamiennej
figurki M. Boskiej / Dziedziczka
wsi Gidle Anna Dgbrowska
Koscidt i osadzita przy nim XX.
Dominikanow, / ktorzy po dzis
dzien opiekujg sie Swietym
wizerunkiem.

olej, ptétno
wym. 62,5 x 49,5 cm
nrinw. MNS/36/S
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Obrazy na szkle

Matka Boska Kodenska
nrinw. MNS EIl/200

Matka Boska Swietogoérska
nrinw. MNS EII/159

Matka Boska Ostrobramska
nrinw. MNS EIl/157

Wiadystawa Poreba, Paszyn
1986-1988 .

farba olejna na szkle, staniol
wym. 44 x 34 cm
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Rzezba Btogostawiona Kinga
poch. nieznane, XIX w.
drewno polichromowane,
rzezba potpetna

wys. 80,5 cm

nrinw. MNS Dep./480




Relikwiarz sw. Kingi w formie
krzyza

Ignacy Lorek, Stary Sgcz, 1902 r.
W trzech sciankach podstawy
relikwiarza wyciete owalne
otwory, na sciance frontowej
przyklejona tekturowa ptytka
zwierajgca relikwie w formie
potartej o kos¢ sw. Kingi
jedwabnej szmatki. Na denku
napis: "WYPRACOWAL / IGNACY
LOREK / DNIA 4 GRUDNIA /
R.1902 /N 206 / DAR". Na
koteczkach z masg pertowg
rozmieszczonych na belkach
krzyza oznakowanie 14 stacji
Meki Panskiej.

drewno, masa pertowa,
rzezbienie

wys. 34,5 cm

nrinw. MNS/1730/S
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Relikwiarz w ksztatcie reki

Czarny Potok (kosciot pw. sw. Marcina), XVIII w.

drewno, za szybkg kawatek kosci, srebrzenie, wys. 45,5 cm
nrinw. MNS/42/S

188



Ottarzyk - relikwiarz

Jan Kwoka, Podegrodzie, 2 pot.
XVII w.

Relikwiarz w formie nastawy
ottarzowej, po bokach
tabernakulum figury

Swietych Jana Nepomucena

i Mikotaja. Gtéwng czesc¢
retabulum wypetnia okragty,
przeszklony otwor z relikwiami
umieszczonymi w ramionach
gwiazdy, posrodku ktorej
figurka sw. Krzysztofa z matym
Jezusem. Nastawa zwienczona
potkoliscie z ptaskorzezbionym
Okiem Opatrznosci w obtokach
i wigzkami promieni. Na
podstawie oftarzyka napis biatg
farbg: ,O0dnowiono w Roku 1884.
Malarz J. Kwoka. / J. Wnek
wtasciciel - [...] - Podegrodziu.”

drewno polichromowane,
szkto, cekiny

wys. 56 cm

nrinw. MNS/4135/S

Odnowicro
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Skrzynia (lada) cechu
wedliniarzy

Polska, 1 pot. XX w.
Whnetrze wieka zdobi malowidto
przedstawiajgce Trojce S'Wieta.
Skrzynia stuzyta prawdopodobnie
do przechowywania
dokumentow, pieniedzy oraz
insygniow cechowych.

drewno, okucia, malatura
wym. 30 X 55 x 39 cm
nrinw. MNS-H/21



Lachowska skrzynia wianna
Podegrodzie, 1912

z kolekcji Stanistawa i Zofii
Chrzgstowskich

Skrzynia z malowanym na wieku
Okiem Opatrznoscii prosbg

0 Bozg opieke. Nalezata do
Ludwiki z Wojcikow Kwokowej,
malunki wykonat jej mgz Jan
Kwoka.

drewno, konstrukcja stolarska,
malowanie farbami olejnymi,
okucia kowalskie

wym. 65 x 100 x 54 cm
nrinw. MNS MLS 458
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Jarzmo na woty

z wyrytymi symbolami krzyza

Antoni Zratka, Wierchomla Wielka, ok. 1925
drewno, ryzowanie, dt. 124 cm

nrinw. MNS EI/2231



Kropielniczka porcelanowa
poch. nieznane, XX w.
porcelana, ztocenie, wyrob
fabryczny, wys. 15 cm
nrinw. MNS EI/3907
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Wiekszos¢ obiektow w muzealnych kolekcjach nosi slady
uzytkowania, sg uszkodzone przez czas i warunki atmos-
feryczne, czasami celowo przerobione lub zniszczone
przez cztowieka. Z innymi wigzg sie osobiste historie.
Takie artefakty duzo mowig o ich wtascicielach i czasach,
w ktorych zyli. Same stajg sie sladami konkretnych ludzi,
rodzin, wspolnot, ale tez zawirowan dziejowych i katakli-
Zmow.

Niektore slady widoczne w krajobrazie, architektu-

rze, jezyku, folklorze czy sztuce przypominajg o wielo-
kulturowej przesztosci regionu. Na Sgdecczyznie przez
stulecia tworzyli jg wspdlnie Polacy, Zydzi, Niemcy, Rusini,
Romowie. Odrdzniaty ich jezyk oraz religia. Byli wsréd
nich katolicy obrzgdku tacinskiego i wschodniego, prawo-
stawni, wyznawcy judaizmu, protestanci. Roézne byty takze
ich zwyczaje, ubiory, muzyka, tradycje kulinarne, sposoby
budowania i urzgdzania domostw czy gospodarowania.
Kres wspotistnieniu potozyty tragiczne wydarzenia XX w.
- dwie wojny Swiatowe.

W 1942 r. niemieccy okupanci rozpoczeli likwidacje getta
w Nowym Sgczu, takze w mniejszych miejscowosciach
Sadecczyzny. Miedzy 25 a 28 sierpnia w trzech transpor-
tach do obozu zagtady w Betzcu wywieziono kilkanascie
tysiecy oséb. Wiekszo$¢ Zyddéw z Krynicy, Starego Sacza,
Grybowa rozstrzelano na miejscu. Podobny los dotknat
Romow zyjgcych w sgdeckich wsiach. W 1947 r., w ramach
tzw. akcji Wista, wtadze komunistyczne zmusity temkow
do opuszczenia rodzinnych stron. W bydlecych wagonach
zostali wywiezieni na Ziemie Zachodnie. Potomkowie
osadnikow jozefinskich (tzw. Niemcy Galicyjscy) opuscili
Sadecczyzne za cofajgcg sie armig niemiecka.

Wydarzenia i postacie historyczne to takze tematy

obecne w sztuce ludowej i nieprofesjonalnej. Ich tto miato
czesto charakter religijny. Przedstawiano sceny zwigzane
z cudami maryjnymi, obrong Jasnej Gory, osobami Maksy-
miliana Kolbego, ksiedza Popiefuszki, Jana Pawta Il. W nie-
ktorych pracach powracaty tragiczne przezycia z czasow
wojny. W latach 70. XX w. zachetg do siegania po swieckie
tematy byty konkursy ogfaszane przez panstwowe insty-
tucje — ,Wielcy Polacy w sztuce ludowej”, ,Wojsko Polskie
w sztuce ludowej” czy ,Przyjazn polsko-radziecka

w sztuce ludowej". Artysci ludowi obok swietych religijnych
zaczeli rzezbic¢ i malowac ,Swietych” historycznych i pan-
stwowych.

Para temkowska. Fotografia nagrobkowa, cmentarz w Usciu Gorlickim (dawniej Ruskim). Fot. Antoni Kroh, 1975. Zbiory prywatne autora
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Zotnierze na przepustce

1914-1918

Archiwum Muzeum Ziemi Nowy Sacz po pozarze w dniu 17 kwietnia 1894 r.
Sadeckiej Archiwum Muzeum Ziemi Sagdeckiej

nrinw. MNS AF/4226 nrinw. MNS AF/2
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Handel na rynku w Nowym
Saczu

okres miedzywojenny
Archiwum Muzeum Ziemi
Sadeckigj

nrinw. MNS AF/1623

Rodzina zydowska w getcie,
Nowy Sacz, ok.1940rr.
Archiwum Muzeum Ziemi
Sagdeckiegj

nrinw. MNS AF/16845




Centrum Nowego Sacza

po wysadzeniu zamku, styczen
1945r.

Archiwum Muzeum Ziemi
Sagdeckiegj

nrinw. MNS AF 671i 684

Potrzaskany krzyz temkowski
Fot. Antoni Kroh, lata 70. XX w.
Zbiory prywatne autora
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Figura Chrystus Ukrzyzowany
poch. nieznane, XIX w.

Jeden z obiektow, ktére

po przesiedleniu temkow

w 1947 r. zostaty objete akcja
zabezpieczajgcy

drewno polichromowane,
ztocenie

wys. 80 cm

nrinw. MNS/785/S



Krzyz kamienny

z cerkwi w Szlachtowej z pocz. XX w.,
odnaleziony w potoku Sielskim

w Szlachtowej

nrinw. MNS/MS/196-A

Kierpec

znoszony i wielokrotnie tatany
Grédek k. Grybowa

skora, szycie reczne, dt. 26,5 cm
nrinw. MNS EI/1398
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Kuferek rekrucki

Nalezat do Jana Babika z Obidzy, gdy stuzyt w wojsku austro-
wegierskim.

Na kufrze widnieje napis: Keiserlich und Koniglich Infanterie
Regiment Johann Georg Prinz von Sachsen Nr. 11, co znaczy:
Cesarsko-krolewski putk piechoty ksigcia Saksonii Jana Jerzego
[Wettina] nr 11. Numer kompanii, w ktérej stuzyt Infanterist
(szeregowiec piechoty) Jan Babik, nie zachowat sie na kuferku.
Rok 1901 to najpewniej data wstgpienia Jana Babika do wojska
austro-wegierskiego, zas Praga to miejsce stacjonowania jego
jednostki (inne miejsca stacjonowania 11. Putku Piechoty to miasta
Pisek i Prachatice, rowniez na terenie Czech).

drewno, okucia
wym. 31 x 33 x 52 cm
nrinw. MNS EI/3735



Droga w Stadtach

Edmund Cieczkiewicz (1872-1958), 1943 r.

olej na ptotnie, wym. 51 x 70,5 cm

nrinw. MNS/1409/S

205



206

Cmentarz zydowski w Nowym Saczu
Antoni Broszkiewicz (1872-1936), przed 1918 r.
olej na ptotnie, wym. 52 x 66 cm

nrinw. MNS/90/S



Rozstrzelanie Zydow

Edmund Cieczkiewicz (1872-1958), ok. 1940 .
olej na ptotnie, wym. 52,5 x 62,5 cm

nrinw. MNS/3455/S
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lkona sw. Mikotaj

Czarna (cerkiew pw. sw.
Demetriusza Meczennika),
1. pot. XVII w.

Wizerunek swietego
biskupa w stroju
liturgicznym, z otwarta
ksiegg i gestem
btogostawienstwa otacza
klejmo z 10 scenami

z zycia $w. Mikotaja. Jeden
z obiektow, ktore wr. 1947,
po przesiedleniu temkow,
zostaty objete akcjg
zabezpieczajgcay

deska, tempera, srebrzenie
wym. 92 x 73,5 x 2,5cm
nrinw. MNS/943/S




Pejzaz beskidzki ze stacyjka kolejowa i cerkwig
Nikifor, Krynica, I. 30. XX w.

akwarela na papierze, wym. 20,9 x 34,2 cm
nrinw. MNS EIl/2135
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Rzezba Samiec (Pegaz)
Grzegorz Pecuch (1923-2008)
Florynka, 1971r.

drewno gruszy

wym. 49 x 30 x 21 cm

nrinw. MNS/2700/S

Jada wozy kolorowe Cyganow
Andrzej Mazurkiewicz,

Nowy Sgcz, I. 70. XX w.

olej na ptycie pilSniowej

wym. 32,5 x54,5cm

nrinw. MNS EIl/1924

Starozakonni

Andrzej Mazurkiewicz,
Nowy Sgcz, I. 70. XX w.
olej na tekturze

wym. 33,2 x 48 cm
nrinw. MNS EII/1943
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Tragedia 11.09.2002 w Nowym Jorku w U.S.A.
Anna Liber (1919-2006), Podrzecze, 2002
tempera na papierze, wym. 70 x 100 cm

nrinw. MNS EII/3116
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Kopernik
Andrzej Gtod, Paszyn 1972
drewno polichromowane
wys. 19 cm
nrinw. MNS EIl/1177



Papiez z Watesa

Zdzistaw Orlecki, Paszyn 1991
drewno polichromowane
wys. 32 cm

nrinw. MNS EIl/1356
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Artur Grottger

Piotr Kwit, Zalesie 1975
drewno polichromowane
wys. 28 cm

nrinw. MNS EIl/654

Ignacy Jan Paderewski
Piotr Kwit, Zalesie
drewno polichromowane
wys. 41,5 cm

nrinw. MNS Ell/644



Lenin

Wojciech Goérka, Mystkow,
[. 70. XX w.

drewno polichromowane
wys. 43 cm

nrinw. MNS EII/861

223















228

Albumy fotograficzne Stefana
Kotlarskiego (1891-1973)
porucznika armii austro-
wegierskiej, dowodcy 4 kompanii
ciezkich karabindow maszynowych
20 Putku Piechoty. Fotografie
m.in. z frontu wtoskiego | wojny
Swiatowej oraz z przejsciowego
obozu jenieckiego w Sala
Consilina (1917 r.).

nrinw. MNS.AF/5639-5691;
MNS.AF/5692-5741

Lalka ptaczgca z mechanizmem
Stadta, lata 30. XX w.

Nalezata do Gertrude Thiele

(ur. w Jazowsku, mieszkata

w Stadtach). W 2008 r. Pani
Thiele podarowata ja Muzeum
Ziemi Sadeckiej. Zabawka
uzupetnita wyposazenie domu
softysa z Gotkowic Dolnych,
zrekonstruowanego w sektorze
kolonistow jozefinskich

w sgdeckim skansenie. Lalka,
ktérg dostata bedac dzieckiem,
byta jej towarzyszem w drodze
do Niemiec, gdzie rodziny
niemieckie z Sgdecczyzny
uciekty przed napierajgcg Armia
Czerwona.

masa plastyczna, tkanina
wys. 45 cm
nrinw. MNS EI/5588
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Belki tragarzowe (fragmenty)

z wyrytymi symbolami rozety, krzyza i datg
budowy domu

Rus Szlachtowska, XIX w.

drewno, ryzowanie

wym. 12,5 x 15,5 x 18 cm; 98,5 x 17 x 19 cm
nrinw. MNS MS/182-E; MNS MS/181







236







238

Sztandar cechu krawcow

Z przedstawieniami sw. Marcina oraz
Tréjcy Swietej

1 pot. XIX w.

tkanina, ztota i srebrna ni¢, aksamit,
olej na ptotnie, blacha

nrinw. MNS-H/4435

(na nastepnej stronie)

Zaswiadczenie wyzwolin

ucznia Michata Migacza na towarzysza
sztuki kowalskiej

Nowy Sagcz — Zatubincze, 19 lipca 1886 r.
druk na papierze

nrinw. MNS-H/226

Znak cechowy szewcow
Polska, XIX/XX w. lub 1 pot. XX w.
drewno ptaskorzezbione,
polichromowane

nrinw. MNS-H/1195

Gtowice ze sztandaréw cechu
krawcow, cechu cieslii cechu
mtynarzy

Polska, 1 pot. XIX w.

drewno, blacha, polichromowanie
nrinw. MNS-H/4436; MNS-H/4437;
MNS-H/4438

Pieczec¢ cechu zbiorczego w Nowym
Saczu

Nowy Sacz, 1820

W polu pieczeci skrzyzowane klucze,
podkowa, koto i kielnia — symbole
réznych rzemiost.

drewno polichromowane

nrinw. MNS-H/25
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