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Jesli juz los rzucit cig do grajdota i nie chcesz
lub nie mozesz si¢ z tego grajdota wydostac,
to zréb z tego grajdota metropolie.

prof. Wlodzimierz Sedlak

0 TYM, JAK NARODZItA SIE, ROZWIJALA
| ROZWIJA IDEA MUZEOW DOMOWYCH

Na rozlegtym terenie Pogorza Sudeckiego mamy kilkaset wsi. To kultura
wsi daje prawdziwy obraz zycia regionu. W Muzeum Kultury Ludowej Pogdrza
Sudeckiego w Kudowie-Zdroju z niepokojem stwierdzamy, ze w domach wiej-
skich jest coraz mniej przedmiotéw zabytkowych, ze ludzie pozbywaja sie ich,
np. sprzedajgc handlarzom staroci. Jest za mato izb pamieci, za mato muze-
ow, zbyt niska $wiadomos¢ potrzeby troski o pamigtki i dobra kultury. Na ten
stan ztozyto sie wiele przyczyn.

W 1945 r. nastgpit odptyw z Dolnego Slgska ludnosci niemieckiej i naptyw
ludnosci polskiej, gtéwnie z ziem wschodnich. Przybyta polska ludnosé nie
miata $wiadomosci, ze na tym terenie bardzo zaznaczyta sie obecnos$¢ Cze-
chow i Austriakéw. Domy mieszkalne, przedmioty, w tym pamigtkowe, uwa-
zano za ,poniemieckie”, nawet gdy miaty pochodzenie czeskie lub austriac-
kie. Terytorium potraktowano jako ,odzyskane” czyli znowu polskie, natomiast
wszelkie zastane przedmioty jako ,zdobyczne” na wrogu. ,0dzyskane” byto
dziedzictwem, natomiast to, co wytworzyt lub uzywat wrég, nie byto dziedzic-
twem; miato stuzy¢ tylko do codziennego uzytkowania, do zuzycia i zniszcze-
nia. Ta postawa, naturalna i zrozumiata w okolicznosciach powojennych, mia-
ta konsekwencje na dtugie lata w odniesieniu do kultury materialnej. Dobrem
kultury byto terytorium, takze piastowskie zabytki, zwtaszcza koscioty. To, co
pozostato po wrogach, np. liczne na Dolnym Slgsku filie obozéw koncentracyj-
nych, byto ,ztem kultury”. Wszystko, co uzytkowat wrég, nie byto godne dobrej
pamieci i tym samym przechowywania. Tzw. szaber lat 1945—-1946 byt formag
uzupetniania strat wojennych. tatwosé wyzbywania sie tzw. staroci na wsi
dolnoslaskiej byta wiec zrozumiata.

Réwniez nie wszystko, co przywieziono z dawnych doméw warte byto za-
chowania. Zbyt duzo traumatycznych przezyc i skojarzen wigzato sie z wielo-
ma przedmiotami codziennego uzytku, jak naczynia, meble, ubrania, tkaniny
itp. Dlatego te niekochane rzeczy zuzywaty sie szybciej, nie byty z luboscia
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eksponowane przez tych wtascicieli, dla ktorych taczyty sie z silnymi, wojennymi
przezyciami. Takze powojenna moda i silne zmiany pozycji spotecznych rozry-
waty tradycyjne ciggtosci rodzinne. To réwniez nie sprzyjato tworzeniu zbioréw
pamiatek rodzinnych i przyktadaniu znaczenia do tych débr. Dopiero wnukowie,
urodzeni juz na ziemiach odzyskanych, zaczeli przeszukiwa¢ szafy, strychy i r6z-
ne zakamarki, poszukujgc tego, co jeszcze pozostato z rodzinnych tradycji.

Krajobraz kulturowy wsi dolnos$lgskiej miat bardzo dtugo specyficzny powo-
jenny charakter. W wielu wioskach ludzie zaczeli traktowaé domy poniemieckie
jako swoje dopiero w ostatnich latach XX w. Juz nie tylko modernizowali je, ale
zaczeli ozdabiaé po swojemu. Musiato uptyngé ponad 40 lat, niemal jak w biblij-
nej wedrowce, by zakoniczyto sie nieznane. Uptywat tez czas amortyzacji do-
mow. Odnowione staty sie polskim dziedzictwem. W nowym duchu tych doméw
takze zwykte przedmioty tracg charakter zastanych, nabierajg nowego znacze-
nia. Pojawia sie potrzeba ich zachowania i odczuwalny staje sie brak izb pamie-
ci, matych muzedw, sal i izb regionalnych w szkotach, kosciotach i zaktadach
pracy. Zwtaszcza w miejscowosciach atrakcyjnych pod wzgledem turystycz-
nym powstajg w ostatnich latach osrodki agroturystyczne, ktére ozywiajg kul-
ture wsi, poprzez prezentowanie wiekszych lub mniejszych kolekc;ji staroci, wy-
staw obrazow, rzezb, ilustracji i dokumentéw, ukazujacych historie tego miejsca.
Nastepuje zmiana pokoleniowa. Pionierzy osadnictwa w wiekszos$ci wymarli,
a dorosli nastepcy dazg — w naturalny sposob — do utrwalenia ich zycia w pa-
mieci zbiorowej danej spotecznosci. Tak np. w Lusinie, gm. Udanin, powstat pro-
jekt utworzenia ,Sciany Pamieci” w $wietlicy wiejskiej i upamietnienia zgroma-
dzonej tam kolekcji w formie publikacji. Znajdujemy sie wiec obecnie w waznym
momencie zmian pokoleniowych na wsi dolnoslgskiej, gdy wytworzyto sie juz
miejscowe dziedzictwo nowych mieszkancoéw, ktére zaczyna sie utrwalac.

W kudowskim muzeum-skansenie zrodzit sie w 2007 r. ruch domowych mu-
zedw. Jego formuta jest bardzo szeroka i elastyczna. Ma na celu znajdowa-
nie i pokazywanie dziedzictwa kulturowego, ukrytego w prywatnych domach.
W praktyce polega na odnajdowaniu oséb, ktére gromadza kolekcje, zaprasza-
niu ich na rézne spotkania, organizowaniu wymiany informacji i doswiadczen;
obecnie odbywa sie to juz na skale miedzynarodowga. Z czasem uformowata
sie polsko-czesko-stowacko-ukrainsko-litewska sie¢ zbieraczy. Prace jej orga-
nizuje kilka instytucji: obok muzeum kudowskiego zwtaszcza Polsko-Czeskie
Towarzystwo Naukowe, Uniwersytet Slgski w czeskiej Opawie i Muzeum Okre-
gowe w Nowym Sgczu. Gtéwne doroczne spotkania sieci odbywajg sie w mu-
zeum-skansenie w Kudowie Zdroju i przygranicznym miasteczku Ceska Ska-
lice, a od niedawna (2019 r.) takze w muzeum nowosadeckim. Noszg nazwe
Miedzynarodowe Forum Muzeéw Domowych. Pierwsze odbyto sie w 2008 r.,



obecne (XIV) zaplanowano w Nowym Sgczu. Czesciej organizowane sg spo-
tkania warsztatowe w terenie, w konkretnym ,domowym muzeum”.

Sie¢ pomaga wiejskim i matomiasteczkowym osrodkom kultury w ich pracy
na polu ochrony i upowszechniania dziedzictwa kulturowego. Promujemy am-
bicje, by w kazdej wsi byta jakas forma izby pamieci. Muzea domowe to w isto-
cie lokalne i rodzinne kolekcje r6znych przedmiotéw gospodarstwa domowe-
go, pamigtki rodzinne w kazdej formie, zbiory staroci przywiezionych rodzinnie
na Dolny Slgsk lub tu zastanych. Tego rodzaju zbiory mogg by¢ eksponowane
w prywatnym domu, w szkole, w swietlicy wiejskiej, a nawet w kosciele, go-
spodzie, czy w obiektach agroturystycznych itd. W samorzadach gminnych
nie jest jeszcze powszechna potrzeba organizowania muzedw, szczegolnie
wymagajacych duzych naktadéw, zwtaszcza, ze jest wiele innych, pilnych po-
trzeb. Tym bardziej trzeba ceni¢ lokalne inicjatywy. Matymi krokami i bez wiel-
kich kosztéw mozna i$¢ w tym kierunku.

Domowe muzea mogg sie kiedy$ przeksztatci¢é w profesjonalne muzea
samorzadowe, spoteczne, prywatne i inne. Trzymamy sie nazwy ,muzea do-
mowe”, by by¢ blizej zycia rodzinnego, nawet bardzo prywatnego. Kazdego
roku przybywa nowych punktéw sieci. W 2021 r. jest ich juz sto kilkadziesiat.
Ta dziatalnos¢ jest obliczona na dtugg mete, jest pewnego rodzaju pracg u
podstaw, ktéra przynosi znaczace rezultaty. Mam nadziejg, ze postawa, kto-
rg dobrze oddaje cytat z wypowiedzi prof. Wtodzimierza Sedlaka, bedzie sie
upowszechniaé.

Bronistaw MJ Kaminski
Inicjator Miedzynarodowe;j Sieci
Muzeéw Domowych



Fragmenty czasowej ekspozycji rzezby Antoniego Rzgsy
w Domu Gotyckim w Nowym Saczu (Fot. PD)



Maria Marcinowska'’

ROLA MUZEUM OKREGOWEGO W NOWYM SACZU
JAKO WSPOLORGANIZATORA MIEDZYNARODOWEJ
SIECI ,MUZEOW DOMOWYCH”

Umowng nazwg ,muzea domowe” okresla sie w srodowisku przedstawicieli
Miedzynarodowej Sieci Muzeéw Domowych prywatne zbiory pamigtek i eks-
ponatéw, bedgce wartosciowymi kolekcjami oséb fizycznych, szkét, stowarzy-
szen, fundacji, parafii i osrodkéw kultury. Czesto zbiory te majg szerszy kon-
tekst i ponadlokalne znaczenie historyczne, zawsze tworzone sg przez osoby
prywatne i utrzymywane ze $rodkéw spoza sektora finanséw publicznych. In-
stytucje panstwowe, nawigzujgc wspotprace z wiascicielami prywatnych ko-
lekcji, chcg poméc w dotarciu do tego rodzaju zbioréw zaréwno instytucjom
kultury, organizujgcym wystawy czasowe, jak i osobom piszgcym prace na-
ukowe i popularnonaukowe oraz innym zainteresowanym osobom. Ostatnie
lata pokazujg, ze to zainteresowanie réznymi sferami dziatalnosci prywatnych
muzedw wcigz rosnie.

Po kilkunastu latach zajmowania sie tg tematykg przez przedstawicieli Sie-
ci na pewno przyszedt czas, by blizej sprecyzowac pojecie ,muzeum domo-
wego”. Bo wyraznie trzeba podkresli¢, ze nie kazdy prywatny zbiér, czasem
o wielkim tadunku sentymentalno-emocjonalnym, ma szersze, ponadlokalne
znaczenie historyczne. Z kolei wiele cennych, prywatnych kolekcji, choéby
zdje¢ archiwalnych i dawnych pocztéwek, ktére mogg by¢ wykorzystywane
np. jako ilustracje w wydawnictwach i materiat fotograficzny na wystawach,
nie jest pomieszczonych i udostepnianych w specjalnie przeznaczonych do
tego miejscach. Podobnie jest np. z domowymi kolekcjami obrazéw czy inny-
mi prywatnymi zbiorami, przechowywanymi w teczkach, pudtach, szufladach,
czy szafach i wypozyczanymi jedynie na wystawy czasowe. Nie mozna tu wiec
mowic¢ o niepanstwowym muzeum, ktére powinno miescié sie w jakims loka-
lu i by¢ udostepniane przynajmniej okazjonalnie. Czasem kwestie lokalowe
udaje sie rozwigzac¢ w ten sposodb, ze prywatne, regionalne zbiory trafiajg do
pomieszczen oferowanych np. przez Gminne Os$rodki Kultury lub inne osrod-
ki lokalne. Os$rodki te ponoszg koszty uzytkowania lokali, pozostawiajgc spo-
tecznikom sprawy merytoryczne i oferte programowa placéwki. W taki sposéb

' Koordynator projektu ,Matopolskiej Muzea Domowe” w Muzeum Okregowym w Nowym Saczu.
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Maria Marcinowska

m.in. jednostki samorzadu terytorialnego mogg wykazaé sie dziatalnoscig
kulturalng, ktéra stanowi jeden z obowigzkowych zakreséw ich dziatalnosci.
Zdarza sie tez tworzenie prywatnych galerii z wtasnymi pracami wtascicieli,
ktore sg udostepniane nawet codziennie, ale w wiekszos$ci nie majg one histo-
rycznego znaczenia w rozumieniu muzealnym, nie majgc statych wystaw i pro-
wadzgc sprzedaz wystawionych przedmiotéw o réznej wartosci artystycznej.
W zaleznosci od regionu Polski, w jej obecnych granicach, powstawanie ,mu-
zedw domowych” uwarunkowane jest odmiennymi kryteriami, zupetnie innymi
odniesieniami historycznymi, charakterystycznymi z jednej strony dla zasta-
nej i kultywowanej w pierwotnym miejscu tradycji, z drugiej strony dla tradycji
.przeniesionej” wraz z migracjg ludnosciowg. Ostatnio pojawiajg sie tez coraz
czesciej tzw. muzea motoryzacji, ktore de facto sg warsztatami remontujgcymi
I sprzedajgcymi pojazdy retro — takie zaktady remontowe z catg pewnoscig
nie sg niepanstwowymi kolekcjami muzealnymi, nazywanymi umownie ,mu-
zeami domowymi”. Podsumowujgc: ,muzeum domowe” powinno mie¢ lokal,
w ktérym zrealizowana jest i udostepniana zwiedzajagcym stata wystawa pry-
watnych zbioréw o historycznym, ponadlokalnym znaczeniu. Placowke takg
prowadzg osoby prywatne, stowarzyszenia, fundacje lub parafie, ktére tworzg
jej oferte programowg i dbajg o poziom merytoryczny wystaw, a dziatalnos¢
muzeum w przewazajacej czesci mozliwa jest dzieki srodkom spoza sektora
finanséw publicznych. Oczywiscie skala, znaczenie i oddziatywanie $rodowi-
skowe poszczegdlnych muzedw niepanstwowych sg bardzo zr6znicowane.

PERSPEKTYWY ROZWOIL

Konferencja tematyczna w Miasteczku Galicyjskim w 2020 .
Z lewej prezentacja galerii Rzagsow, z prawej prowadzaca Maria Marcinowska (Fot. Arch)
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Rola Muzeum Okregowego w Nowym Saczu jako wspdtorganizatora MSMD

Miedzynarodowa Sie¢ Muzeéw Domowych jest rodzajem sieci badawczej,
ktéra zgodnie ze swojg definicjg stanowi uktad powigzan miedzy witasciciela-
mi kolekcji prywatnych, organizacjami i jednostkami naukowymi oraz nieza-
leznymi badaczami, okreslanymi mianem przedstawicieli sieci. Ci przedstawi-
ciele prezentujg i propagujg swoéj dorobek, wymieniajg sie doswiadczeniami
organizacyjnymi, wspdlnie publikuja, organizujg konferencje, dziatajgc w kre-
gu problematyki prywatnych zbiorow.

Muzeum Okregowe w Nowym Saczu zaczeto wspierac rozwoj Miedzynarodo-
wej Sieci Muzeéw Domowych od 2015 r,, kiedy to wraz ze stowackim Muzeum
w Kiezmarku zostato zaproszone na obrady Forum Muzeéw Domowych w Kudo-
wie-Zdroju. Obie instytucje byty postrzegane jako takie, ktére mogtyby koordy-
nowac sprawy Sieci w swoim zasiegu dziatania. Przedstawicielki obu muzeéw
z pogranicza polsko-stowackiego (takze autorka tego tekstu) zaprezentowaty
wowczas rézne rodzaje i formy oferty programowej, ukierunkowanej na wspot-
prace miedzynarodowg oraz zarysowaty dotychczasowg wspotprace z kolek-
cjonerami prywatnymi, wskazujgc mozliwosci dotarcia do niepanstwowych
zbioréw po polskiej i stowackiej stronie. W przypadku nowosgdeckiego muzeum
szczegOlnie podkreslana byta bliska wspétpraca z Muzeum Lubowelskim w Sta-
rej Lubowli, ktére przyczynito sie do nawigzania kolejnych i utrwalenia istniejg-
cych kontaktéw z muzeami na stowackim Spiszu i Szaryszu — w Kraju Preszow-
skim. Organizatorzy Forum wyrazili wéwczas che¢ podtrzymania wspétpracy
i rozbudowy Sieci Muzeéw Domowych na pograniczu polsko-stowackim.

Uczestnicy XII Miedzynarodowego Forum Muzedw Domowych ze Stowacji i Ukrainy
przy wejsciu do prywatnego muzeum w Starej Lubowli (Stowacja), 2019 (Fot. Arch)
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Maria Marcinowska

Dotychczasowy wktad Muzeum Okregowego w Nowym Sgczu w rozbudo-
we Miedzynarodowej Sieci Muzeéw Domowych polega na stworzeniu nowych
powigzan, dzieki dodanym kontaktom, publikacjom i konferencjom. W 2019 r.
we wspotpracy ze stowackim Muzeum Lubowelskim w Starej Lubowli i pry-
watnym Skansenem na Jedrzejkéwce w Laskowej udato sie w Polsce i w Sto-
wacji zrealizowac¢ Xl Miedzynarodowe Forum Muzeéw Domowych z udziatem
przedstawicieli Sieci narodowosci polskiej, stowackiej, czeskiej i ukrainskiej.
Po raz pierwszy doroczne spotkanie tematyczne przeniosto sie z Dolnego Sla-
ska do Matopolski, tworzagc mozliwosé szerszego uczestnictwa zaintereso-
wanych z pogranicza polsko-stowackiego oraz ,przyblizajgc sie” do Ukrainy,
czego skutkiem byt udziat w obradach prof. Wotodymyra Dalika z Politechniki
Lwowskiej i mozliwo$¢ poznania probleméw i perspektyw rozwojowych Sieci
Muzedéw Domowych na Ukrainie. Te wielokierunkowe dziatania, przyczyniajgce
sie do zwiekszania rozpietosci Sieci, wpisujg sie w przyjete w ostatnich latach
strategiczne zatozenia Wojewddztwa Matopolskiego w zakresie ozywiania
tozsamosci w regionalnych spotecznosciach, poprzez wspieranie istniejgcych
i tworzenie nowych tzw. ,muzeéw domowych” i ekomuzeow.

Muzeum Okregowe w Nowym Saczu, wspierane przez Departament Kultu-
ry, Dziedzictwa Narodowego i Promocji Wojewddztwa Matopolskiego, konty-
nuuje dziatania podejmowane na rzecz prywatnych kolekcjoneréw z regionu,
promujac ich zbiory i tworzgc platforme wymiany doswiadczen. W tym celu
m.in. funkcjonuje zaktadka ,Matopolskie Muzea Domowe” na wiasnej stronie
internetowej muzeum nowosadeckiego, gdzie obecnie promowanych jest 19
prywatnych kolekcji. Informacje o cennych zbiorach niepublicznych umiesz-
czone zostaty tu na podstawie deklaracji ich wtascicieli o checi przystgpienia
do projektu ,Matopolskie Muzea Domowe” i na podstawie pozytywnej oceny
wartosci przedstawionej kolekcji lub muzeum prywatnego. Po konferencji,
zorganizowanej w 2020 r. z udziatem wtascicieli prywatnych zbioréw, reko-
mendowanych przez wojewddzkie instytucje kultury, wszyscy uczestnicy tego
spotkania wyrazili che¢ dotaczenia do listy Matopolskich Muze6w Domowych
na wspomnianej stronie internetowej. Jednak nie wszystkie wymienione tam
kolekcje sg ,muzeami domowymi” w takim rozumieniu, jak przedstawiono we
wstepie, bo nie spetniajg podstawowego zatozenia, jakim jest dziatalnosé wy-
stawiennicza w konkretnym lokalu, udostepnianym publicznos$ci. To doprecy-
zowanie sktania do zweryfikowania obecnego zestawienia, ale postanowiono
dopiero przy tworzeniu wspdlnej bazy matopolskich muzeéw prywatnych kon-
sekwentnie stosowac kryteria przyjete dla tzw. ,muzeum domowego”.

Wiasny projekt Muzeum Okregowego w Nowym Sgczu sprzed kilku lat, ktory
miat pozwoli¢ na szersze dotarcie do kolekcjoneréw w Matopolsce, skierowany
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Rola Muzeum Okregowego w Nowym Saczu jako wspdtorganizatora MSMD

do Programu MKIDN, nie otrzymat dofinansowania. Niemniej temat jest na tyle
istotny, ze nie wycofano sie ze wspotpracy z wtascicielami prywatnych zbioréw.
Nowosadeckie muzeum nadal podejmuje dziatania na rzecz ,muzeéw domo-
wych”, wspoétpracujac tez z realizatorami podobnych dziatan w innych regionach
Polski, jak np. Muzeum Narodowe w Szreniawie, Fundacja Ari Ari w Bydgoszczy,
czy naukowcy w srodowiskach akademickich Krakowa i Wroctawia.

Wzajemne relacje Muzeum Okregowego w Nowym Saczu i wiascicieli pry-
watnych kolekcji widoczne sg w wielu zakresach. Muzeum moze bez prze-
szkéd wypozyczaé prywatne zbiory na wystawy, wykorzystywaé fotografie
takich obiektéw na ekspozycjach i w publikacjach, prowadzi¢ badania etno-
graficzne, organizowac¢ wspodlne konferencje.

Takich wspétpracujgcych ,muzeéw domowych” jest wiele, tu przyktady
kilku wybranych: Izba Szkolna w Maszkowicach i Izba Regionalna w tacku
wielokrotnie udostepniaty swoje zbiory, dotyczgce kultury materialnej tzw. Bia-
tych Gorali Sadeckich, do celéw naukowych i popularyzatorskich; gospodarze
Skansenu na Jedrzejkéwce w Laskowej wspotorganizowali miedzynarodo-
wa konferencje w 2019 r.; wiasciciel Osady Mtynskiej w Roztoce-Brzezinach
wspoétdziatat przy urzgdzaniu domu mtynarza i mtyna wodnego w nowym sek-
torze przemystu ludowego w Sgdeckim Parku Etnograficznym; nowosadeckie
stowarzyszenie ,Maryan” uzyczyto zbioréw i pomogto zrealizowa¢ wystawe

,Mieszkanie Maryana w Nowym Jorku” odtworzone ze zbioréw Stowarzyszenia ,Maryan”
w Galerii ,Dawna Synagoga” (do 2015 . oddziat Muzeum Okregowego w Nowym Saczu,
w ktdrym kultywowano pamie¢ nowosadeckich Zydow) (Fot. Arch.)
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Maria Marcinowska

czasowg, przypominajgcg artyste Pinchasa Burnsteina, urodzonego w Nowym
Saczu, zmartego w Nowym Jorku i znanego na Swiecie jako Maryan; zbiory
z Izby Pamieci Sybirakéw witgczone byly do czasowej wystawy tematycznej,
a jedng z ostatnich realizacji jest wystawa rzezby, wypozyczona z prywatnej
Galerii Antoniego Rzgsy w Zakopanem, zrealizowana na poczatku lipca 2021 r.
w ,Domu Gotyckim” — filii nowosadeckiego muzeum. Z kolei pracownicy Mu-
zeum Okregowego w Nowym Sagczu wspottworzg state i czasowe wystawy,
pomagajac w opracowywaniu i wyborze eksponatéw, uzupetniajgc wystawy
historyczne kopiami swoich dokumentéw, czy podpowiadajgc rozwigzania
ekspozycyjne. Tak byto cho¢by w przypadku ekspozycji poswieconej czasom
| wojny swiatowej w Izbie Szkolnej w Marcinkowicach, czy ekspozycji na te-
mat historii 1.Putku Strzelcow Podhalanskich w Karpackim Oddziale Strazy
Granicznej w Nowym Saczu, a takze przy nowym aranzowaniu w wyremonto-
wanym pomieszczeniu wystawy wspotczesnej sztuki ludowej w Muzeum Pa-
raflalnym w Paszynie.

Panstwowo-prywatna wspotpraca muzealna nie jest czyms nowym, trwa od
lat nie tylko na Sadecczyznie. Organizatorzy Miedzynarodowej Sieci Muzedw
Domowych poprzez coroczne spotkania prébujg odpowiada¢ na pytania pry-
watnych kolekcjoneréw, stuzg pomocg przy wskazywaniu prostych metod za-
bezpieczania i konserwacji, publikujg i prowadzg dystrybucje mini-poradnikéw
I przede wszystkim upowszechniajg cenne zbiory, ktére w wiekszosci nie sg
ewidencjonowane jako zabytki. Czasem pomagajg tez z sukcesem przy two-
rzeniu wnioskéw o dofinansowanie zaplanowanych przez wtascicieli kolekcji
projektow, a pozniej przy ich realizacji.

Sadzimy, ze zaréwno wrzesniowe imprezy plenerowe, organizowane
w 2021 r. w prywatnych muzeach w Strézach i w Laskowej przy udziale Mu-
zeum Okregowego w Nowym Saczu w ramach Europejskich Dni Dziedzictwa
pod hastem ,Smaki Dziedzictwa”, jak i pazdziernikowe ,XIV Miedzynarodowe
Forum Muzeéw Domowych”, z motywem przewodnim ,Smakowanie dziecic-
twa w muzeach domowych”, po raz drugi organizowane w Matopolsce — w No-
wym Saczu i Paszynie — przyniosg kolejne wymierne korzysci.
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Ryszard Kruk’

MUZEA PRYWATNE.WAZNY ELEMENT OCHRONY
| UPOWSZECHNIANIA DZIEDZICTWA NARODOWEGO

Wstep, czyli stow kilka o mnie i o tym, co chce przedtozyé pod rozwage

Zgtoszenie sie na konferencje na temat muzeéw domowych wynikto z wie-
loletniego spotecznego zaangazowania w sprawy kolekcjonerstwa. Dlaczego
i co kolekcjonuje? Moje kolekcjonowanie ma swoje zrédto w wydawanym od
1991 r. roczniku ,Almanach Muszyny"?, poswieconym historii i kulturze miejsco-
wosci wchodzgcych w sktad historycznego ,panstwa muszynskiego”. W kon-
teks$cie tego wydawnictwa moja kolekcja zawiera dokumenty zycia spoteczne-
go trzech nadpopradzkich miejscowosci: Muszyny, Krynicy-Zdroju i Zegiestowa.
Zainspirowato mnie to do prowadzenia od kilkunastu lat pro publico bono portalu
www.kolekcjonerstwo.pl, ktérego celem jest nie tylko upowszechnianie faktow
i dat, mogacych zainteresowac kolekcjoneréw, ale i $wiadczenie o ich wktadzie
w dziedzictwo narodowe. Mojg dewizg jest ,kolekcjonerstwo dla wiedzy”: celem
kolekciji jest poszerzanie wiedzy na temat wybranego obszaru narodowej kultu-
ry i historii, a nie sam fakt ,posiadania dla posiadania™. Odpowiada mi definicja
kolekcjonerstwa autorstwa noblisty Orhana Pamuka, zgodnie z ktérg ,groma-
dzenie rzeczy przeradza sie w kolekcjonowanie, gdy pojawia sie opowies¢, ktora
taczy jedno z drugim”. Musi ona wedle mnie by¢ rozszerzona o wymag zawarty
w definicji Krzysztofa Pomiana, aby wskazane w definicji Pamuka ,rzeczy” byty
,poza obszarem czynnosci gospodarczych™.

! Kolekcjoner dokumentéw zycia spotecznego z obszaru: Krynica, Muszyna, Zegiestéw, re-
daktor niekomercyjnej strony www.kolekcjonerstwo.pl, cztonek kapituty Nagrody ,Kolekcjoner-
stwo — nauka i upowszechnianie” im. Feliksa Jasienskiego http://kolekcjonerstwo.pl/images/
nfj-regulamin.pdf, prawnik (absolwent UJ 1972), przez szereg lat doradca zarzadu duzej miedzy-
narodowej instytucji finansowej, dziatacz spoteczny, regionalista, prezes Stowarzyszenia Przy-
jaciot Almanachu Muszyny www.almanachmuszyny.pl

2 Redaktor naczelna: Bozena Ms$ciwujewska-Kruk, wydawca: Stowarzyszenie Przyjaciot Al-
manachu Muszyny, wiecej informacji, w tym roczniki w formie pdf na: www.almanachmuszyny.pl

3 Obszerne i cenne analizy poje¢ ,kolekcjoner” i ,kolekcjonerstwo” przedstawita A. Kluczewska-
-Wajcik w szkicu Kolekcjoner polski u progu nowoczesnosci — szkic do portretu, zamieszczonym w: red.
Tomasz F. de Rosset et alia, Kolekcjonerstwo polskie XX i XXI wieku. Szkice, Warszawa 2015 s. 19-39.

4 0. Pamuk, Muzeum niewinnosci, cyt. za |. Klementowska, Przedmioty nigdy nie sq niewinne,
wywiad z Deyanem Sudjicem, ,Gazeta Wyborcza”, 11.10.2014 [nr 237 z 11 X 2014].

5 Naten aspekt zwraca uwage Kamila Ktudkiewicz, vide: K. Ktudkiewicz, Wybdr i koniecznosé.
Kolekcje polskiej arystokracji w Wielkopolsce na przetomie XIX i XX wieku, Poznan 2017, s. 10-15.
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Ryszard Kruk

Pocztéwka z Muszyny z kolekcji Ryszarda Kruka

Pragne skupi¢ sie na trzech kwestiach: po pierwsze na zasugerowaniu
miejsca muzedw domowych w dajacej sie zdefiniowaé, wynikajacej z zapi-
séw ustawowych oraz funkcjonujgcej w praktyce strukturze polskiego mu-
zealnictwa, po drugie na zagadnieniu koniecznej digitalizacji zbioréw ko-
lekcjonerskich, w tym ulokowanych w zasobach muzeéw domowych oraz
— w trzeciej czesci — na kwestii znaczenia destruktu, jako ze stanowi on
szczegolny obiekt zainteresowania kolekcjoneréw oraz organizatoréw mu-
zeow domowych.

Muzea prywatne w strukturze polskiego muzealnictwa

Jak zdefiniowac liczne rodzaje muzedw, z ktérymi w praktyce mamy obecnie
do czynienia w polskich realiach? Zacznijmy od przywotania dwoch artykutow
z ustawy o muzeach®. Artykut 1 brzmi: ,Muzeum jest jednostka organizacyj-
ng nienastawiong na osigganie zysku, ktérej celem jest gromadzenie i trwa-
ta ochrona débr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci o charak-
terze materialnym i niematerialnym, informowanie o wartos$ciach i tresciach
gromadzonych zbioréw, upowszechnianie podstawowych wartosci historii,

6 Dz. U.z 2020 r. poz. 902. Ustawa z 21 listopada 1996 r. o muzeach (tekst ujednolicony).
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Muzea prywatne. Wazny element ochrony i upowszechniania dziedzictwa narodowego

Zegiestow.
Restauracya dolna.

Pocztéwka z Zegiestowa z kolekcji Ryszarda Kruka

nauki i kultury polskiej oraz Swiatowej, ksztattowanie wrazliwos$ci poznawczej

i estetycznej oraz umozliwianie korzystania ze zgromadzonych zbioréw”, zas

artykut 5 ma tres¢ nastepujaca: ,Muzea moga by¢ tworzone przez ministréw

i kierownikéw urzedéw centralnych, jednostki samorzadu terytorialnego, oso-

by fizyczne, osoby prawne lub jednostki organizacyjne nieposiadajgce osobo-

wosci prawnej"’.
Uwazam, ze najwiasciwszym podejsciem jest klasyfikowanie muzedéw

z punktu widzenia ich organu zatozycielskiego i wtasciciela prezentowanej

kolekcji. Przy takim zatozeniu wyrézniam szes$c¢ rodzajéow muzedw, z czego

tylko dwa pierwsze nazwane sg w przywotanej ustawie o muzeach:

+ Panstwowe — dla ktorych zatozycielem jest organ administracji rzadowej,
wyposazone w osobowos$¢ prawng, ktérych zbiory wedtug mnie stanowig
wtasnosé skarbu panstwa, mimo ze zdarza sie na ich korytarzach styszeé
inne opinie w tej sprawie.

7 Nie jest celem niniejszego artykutu analiza aktualnego stanu prawnego muzedéw, wyni-
kajacego z przywotanej ustawy. Chce jedynie zwrdci¢ uwage na istotng sprzecznos¢, z daleko
idagcymi konsekwencjami, ktéra rysuje sie miedzy artykutem 1 a 5. Pierwszy na czele stawia
wymoég: ,Muzeum jest jednostka organizacyjna nienastawiong na osigganie zysku”, natomiast
artykut pigty, wymieniajagc podmioty uprawnione do tworzenia muzeéw w jednym szeregu sta-
wia te, z istoty swojej korzystajgce z budzetu panstwa i takie, ktére takich uprawnien z géry
przypisanych nie maja.
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Pocztowka z Krynicy z kolekcji Ryszarda Kruka

’U&m Zdrajowy,

.

« Samorzgdowe — ich organem zatozycielskim s3g jednostki samorzadu teryto-
rialnego od wojewddztwa przez powiaty az do gmin. Mamy do czynienia za-
réwno z muzeami posiadajgcymi osobowos$¢ prawng (dotyczy to wszystkich
muzedw okregowych), jak i nieposiadajgcymi osobowosci prawnej, zazwyczaj
okreslanych jako regionalne, migjskie etc. Pro domo sua wspomne mieszczace
sie w tym obszarze, a dedykowane zbiorom wybitnego kolekcjonera Muzeum
im. Jerzego Dunin-Borkowskiego w Krosniewicach® oraz Muzeum Sportu i Tu-
rystyki w Warszawie®, oba bardzo aktywne na polu kolekcjonerskim.

+ Uczelniane — jednostki bez osobowosci prawnej, utworzone na podstawie
decyzji wtadz uczelni. W swoim programie koncentrujg sie na zbiorach
zwigzanych ze specyfikg danej uczelni, chociaz pojawiajg sie tez inicjatywy

8 24 wrzesnia 1978 r. kolekcjoner przekazat wielotysieczne zbiory na rzecz Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Zarzagdzeniem Ministra Kultury Muzeum im. Jerzego Dunin-Borkowskiego
w Kros$niewicach dziatato jako Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie. W 1995 r. Minister
Kultury nadat mu nowy statut i stato sie instytucjg samodzielng. Zmiany przyniosto porozumienie
Ministra Kultury z wojewodg ptockim, zgodnie z ktérym od 1 stycznia 1996 r. muzeum stato sie
instytucja wojewddzka. Od 1999 r. podlega Starostwu Powiatowemu w Kutnie. Muzeum jest orga-
nizatorem Nagrody Hetmana Kolekcjoneréw Polskich (www.muzeumkrosniewice.pl).

9 Muzeum jest samorzadowg instytucjg kultury wojewddztwa mazowieckiego. Groma-
dzi zbiory i jest organizatorem targéw dla zainteresowanych tym tematem kolekcjonerstwa
(www.muzeumsportu.waw.pl).
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Muzea prywatne. Wazny element ochrony i upowszechniania dziedzictwa narodowego

narzecz lokalnej spotecznosci'®. Zbiory stanowig wtasnos¢ uczelnii czesto

pochodzg z darowizn absolwentéw oraz pracownikéw nauki. Wartym pod-

kreslenia jest dziatalno$¢ Stowarzyszenia Muzedw Uczelnianych'.

+ Organizacji pozarzagdowych — ich zatozycielami s fundacje i stowarzysze-
nia, czesto posiadajgce status organizacji pozytku publicznego. Raczej nie
posiadajg one osobowosci prawnej. Przedmiotem ich zbioréw i zaintereso-
wan sg historia i kultura lokalnej spotecznosci. Dobrym tego przyktadem
jest Muzeum Regionalne w Starym Saczu'?,

« Zwigzkoéw wyznaniowych — w Polsce dziata ponad 100 muzedéw kosciel-
nych: diecezjalnych, zakonnych i parafialnych'.

« 0sob fizycznych — zwane prywatnymi'.

Trzy obszary wymykajg sie spod powyzszej charakterystyki. Pierwszy to
stanowigce przedmiot naszego zainteresowania muzea domowe. Warto za-
uwazy¢ w strukturach polskiego muzealnictwa znaczenie tej inicjatywy, cho-
ciaz jeszcze bardzo waskiej w zasiegu, dla ochrony dziedzictwa narodowego.
Mam jednak problem z nazwa, wedtug mnie, jesli przyjrzec¢ si¢ ich strukturze,
to de facto mieszczg sie one w kategorii muzedw organizacji pozarzgdowych
lub prywatnych. Drugim obszarem wartym dostrzezenia jest zainteresowa-
nie sie stanem i rozwojem kolekcji korporacyjnych — to znane na $wiecie
zjawisko powoli zdobywa uznanie na naszym rynku's. Kolejnym zjawiskiem
sg tak zwane muzea wirtualne, funkcjonujgce jedynie w przestrzeni Internetu
— ta forma prezentacji zbioréw bedzie sie rozwijata, rodzgc przy okazji tak-
ze powazne ktopoty na styku z prawem wtasnosci, zaréwno rzeczowym jak
I intelektualnym.

0 Dobrym przyktadem takiego otwarcia sie na kolekcjonerskie inicjatywy mieszkarncéw Ur-
synowa moze by¢ dziatalno§¢ Muzeum Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego, pod kierun-
kiem Karoliny Grobelskiej.

" Stowarzyszenie realizuje szereg inicjatyw na rzecz koordynacji i usprawnienia funkcjo-
nowania muzedéw, promocji ich dziatalnosci, a takze podejmuje wspdlne inicjatywy edukacyjne
(www.muzeauczelniane.pl).

2 Muzeum Regionalne im. Seweryna Udzieli w Starym Saczu jest jednostkg organi-
zacyjng Towarzystwa Mitosnikéw Starego Sgcza. Muzeum ma trzy state ekspozycje: Sta-
ry Sacz — historia i kultura, Ada Sari — kariera i stawa, Ksigdz J6zef Tischner — zycie i mysl
(www.muzeum.stary.sacz.pl).

'3 Przy Konferencji Episkopatu Polski powstato Stowarzyszenie Muzeéw i Skarbcéw Kosciel-
nych ,Ars Sacra”, ktére lobbuje na rzecz uregulowania kwestii prawnych muzedw koscielnych.

4 Muzea prywatne mogg funkcjonowaé, ale nie posiadajg osobowos$ci prawnej, ergo we
wszystkich dziataniach musza opiera¢ sie na osobowosci prawnej zatozyciela. Znakomitym
przyktadem muzeum prywatnego jest Villa la Fleur, z wybitnymi zbiorami malarstwa, utworzone
przez Marka Roeflera w Konstancinie-Jeziornej pod Warszawa. www.villalafleur.com

5 Warto przywotac¢ kolekcje stworzong przez kancelarie White & Case i prezentowang w war-
szawskim biurze.
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Ryszard Kruk

Digitalizacja kolekcjonerskich zbiorow; jak ja przeprowadzié,
aby nie naruszy¢ kolekcjonerskiej wrazliwosci?

Przystowiowa ,mapa drogowa” tej sprawy, niezbednej dla zachowania i udo-
stepnienia kolekcjonerskich zasobdw dla swiata nauki i kultury, winna sktada¢
sie z trzech etapow:

1. przeglad przedmiotowego katalogu kolekcjonerskich zbioréw pod katem
norm ich opiséw i uzupetnienie brakoéw;

2. w oparciu o uzgodniony katalog zbioréw oraz powszechnie akceptowane
normy ich opiséw opracowanie i udostepnienie kolekcjonerom oprogramo-
wania umozliwiajgcego opis zbioréw na ich sprzecie IT;

3. zachecenie kolekcjoneréw do udostepnienia ich zdigitalizowanych i opisa-
nych zbioréw dla potrzeb nauki i kultury, poprzez ulokowanie ich na specjal-
nej platformie IT, z mozliwoscig ich przeszukiwania.

Sporzadzony w oparciu o moje kontakty z kolekcjonerami katalog przed-
miotowy obejmuje okoto 80 pozycji i nie jest to lista zamknieta. tatwo za-
uwazyc, ze w szeregu przypadkow brak norm ich opisu. Skala wystepowania
poszczegdlnych klas jest rézna, od popularnych po jednostkowe przypadki.
Warto, aby na ponizszy wykaz spojrzeli z wtasnej perspektywy zatozyciele mu-
zedw domowych.

(01) Autografy, (02) Banknoty, (03) Bilety, (04) Bizuteria, (05) Breloki, (06)
Butelki, (07) Ceramika/Porcelana/Fajans, (08) Czasopisma, (09) Dewocjonalia,
(10) Dtugopisy, (11) Dokumenty, (12) Ekslibrisy, (13) Etykiety, (14) Foldery, (15)
Folklor, (16) Fotografie, (17) Grafika, (18) Gry komputerowe, (19) Guziki, (20)
Herby, (21) lkony, (22) Judaika, (23) Kalendarze, (24) Karty do gry, (25) Karty
telefoniczne, (26) Kinder niespodzianki, (27) Klucze, (28) Komiksy, (29) Ksigzki,
(30) Kubki, (31) Lampy, (32) Listy, (33) Magnesy na lodéwke, (34) Mapy, (35)
Meble, (36) Militaria, (37) Mineraty, (38) Medale, (39) Monety, (40) Naklejki/na-
lepki, (41) Neony, (42) Nuty, (43) Obrazy, (44) Odznaczenia/ordery, (45) Odzna-
ki, (46) Opakowania, (47) Pamiatki, (48) Papiery wartosciowe, (49) Pieczecie,
(50) Piora wieczne, (51) Plakaty, (52) Ptyty winylowe, (53) Pocztéwki, (54) Pod-
stawki piwne, (55) Pornografia, (56) Radio i TV, (57) Rysunki, (58) Rzezby, (59)
Serwetki papierowe, (60) Smycze, (61) Sport, (62) Srebra/platery, (63) Staro-
druki, (64) Stroje/moda, (65) Szkto, (66) Sztuka naiwna, (67) Szyldy, (68) Taba-
kiery, (69) Tablice rejestracyjne, (70) Uzywki, (71) Witraze, (72) Wizytéwki, (73)
Zabawki, (74) Zabytki techniki, (75) Zapatki/pudetka, (76) Zegary, (77) Znaczki,
(78) Zelazka, (79) Zyletki/opakowania, (80) Varia. Zbior jest otwarty.
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Muzea prywatne. Wazny element ochrony i upowszechniania dziedzictwa narodowego

Destrukt w obszarze zainteresowan kolekcjoneréw i muzealnikow

Przegladajac zasoby muzeéw domowych mozna dostrzec obiekty, nad kt6-
rymi nie pochylitby sie rasowy muzealnik i zapewne nie znalaztoby sie dla nich
miejsce w gablotach, czy tez na scianach w szacownych instytucjach muze-
alnych — mam na mysli destrukty. Na szczescie dla dziedzictwa narodowego
obok takich obiektéw nie przechodzg obojetnie kolekcjonerzy oraz organizato-
rzy muzeow domowych.

Destrukt to pojecie, ktoére tgczy i dzieli kolekcjoneréw i muzealnikéw. Szu-
kanie odpowiedzi na pytanie, czy wiecej tgczy niz dzieli, bytoby najzwyklejsza
stratg czasu, lepiej zatem zastanowic sie, dlaczego tak wazna jest wspotpraca
obu srodowisk, by destrukt spetniat swojg wazng kulturowa role.

Juz sama definicja destruktu rodzi problem. Nie rozwigzujg go definicje
zawarte w dostepnych publikacjach i Zrodtach, dla przyktadu zachecam do
zerkniecia do Wikipedii'¢, podobnie zagadnienie definiujg portal Definicja net
i Stownik Wyrazéw Obcych. Wspomniane definicje ktadg akcent jedynie na
stan obiektu, czesto spowodowany btedem, bez rozréznienia, czy celowym czy
przypadkowym, lub tez koncentruja sie jedynie na wybranej dziedzinie sztuki/
kolekcjonerstwa. Milczy w tej kwestii ustawa o zabytkach'.

Ozywiona wymiana zdan na konferencji ,Rzeczy na wystawie”, zorgani-
zowanej w roku 2019 przez Muzeum Warszawy pokazata, ze istnieje szereg
nieporozumien zarowno wsréd samych muzealnikéw, jak i miedzy nimi a ko-
lekcjonerami. Nieporozumienia te dotyczg znaczenia stowa destrukt, z wyni-
kajgcymi z tego konsekwencjami dla praktyki. Dlatego od kazdego zabieraja-
cego gtos w tej sprawie nalezy oczekiwa¢ odpowiedzi na pytanie: jak rozumie

6 Destrukt (z tac. destruetus ‘zniszczony') — termin odnoszacy sie do zniszczonych, uszko-
dzonych przedmiotéw; sg to np. w bibliotekarstwie — ksigzki lub czasopisma nienadajgce sie
do wiaczenia do zbioréw, w drukarstwie — arkusze zniszczone w procesie druku, w bankowosci
i numizmatyce — zniszczone pienigdze papierowe, monety z wadami powstatymi na etapie bicia,
czyli tzw. destrukty mennicze, np. obrécenie rewersu wzgledem awersu, negatywowe odbicie
jednej ze stron, niepetny wizerunek spowodowany przesunieciem krgzka metalu, w budownic-
twie — materiat o charakterze odpadu, nadajacy sie jednak do ponownego wykorzystania, np. de-
strukt asfaltowy, betonowy, w militarystyce — uszkodzona bron, amunicja, wydobywana z akwe-
néw lub gruntu, w archeologii, muzealnictwie i naukach pokrewnych — zniszczone artefakty, np.
naczynia, uszkodzona rzezba (np. korpus bez oryginalnych rak). Destrukty np. broni (zwane réw-
niez deko) bywaja przedmiotem kolekcjonerstwa, co rodzi niejasne sytuacje prawne. Destrukty
numizmatyczne poprzez swa unikatowos¢ réwniez stanowig przedmiot zainteresowania kolek-
cjoneréw. Zniszczone przedmioty mogg stanowié tworzywo artystycznych dziet rzezbiarskich,
np. prace Wima Delvoye'a ze zuzytych opon.

7 Ustawa z 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami nie zawiera stowa
destrukt, za to w jej ,stowniku” pojawia sie stowo destrukcja: Art. 3 p. 6 prace konserwatorskie
— dziatania majgce na celu zabezpieczenie i utrwalenie substancji zabytku, zahamowanie pro-
cesow jego destrukcji oraz dokumentowanie tych dziatan.
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znaczenie stowa destrukt? Bez tego rozstrzygniecia dyskusja nie ma wieksze-
go sensu, bo bedzie to — obrazowo méwigc — mieszanie i poréwnywanie cy-
tryn i pomaranczy.

Proponuje, celem wybrniecia z magmy pojeé, dla dobra naszych muze-
alno-kolekcjonerskich stosunkéw, dokona¢ zdefiniowania stowa destrukt
poprzez dos¢ rygorystyczne ograniczenie zakresu jego stosowania lub
stworzenie w ramach szerokiego pojecia destruktu specjalnej subkategorii.
Rozpatruje zagadnienie poprzez logiczne i czasowe nastepstwo trzech po-
jec: ,Przedmiot — Zabytek — Destrukt”. W moim rozumieniu sekwencja kro-
kéw jest nastepujgca: przedmiot nabiera cech zabytku'® i jako taki funkcjo-
nuje w przestrzeni publicznej lub prywatnej, a nastepnie w efekcie innych
zdarzen (w tym destrukcji) staje sie destruktem. Czyli destrukt wedtug mnie
to dodatkowa cecha zabytku rozumianego sensu largo, a wiec takiego, ktory
jest zabytkiem zgodnie z aktualnym prawem lub ktéry spetniat materialne
i formalne warunki uzyskania statusu zabytku, nawet jesli nie posiadat go
w danym momencie. Destrukt to cecha nabyta zabytku w wyniku zdarzen
majgcych wptyw na istotne jego cechy. Moze ona zaréwno pomniejszag,
nazwijmy to, ,zabytkowos$¢” przedmiotu, jak i — w wielu przypadkach, ktére
stanowig dodatkowg opowiesé — jg wzbogaca¢. Nawigzuje tutaj do definicji
kolekcjonerstwa autorstwa Orhana Pamuka'®, wedtug ktérego zaczyna sie
ono wtedy, kiedy przedmioty tgczy opowies¢. Skala destrukcji moze by¢ od
znikomej do tak znacznej, ze zabytek w efekcie wraca do kategorii ,przed-
miot”. Proces destrukcji jest dodatkowym walorem zabytku, ktéry winien by¢
stosownie zaznaczony w procesie jego rewaloryzacji i — wedle mojej opinii
— wymaga prawnej i kulturowej ochrony.

Przedmiot nie staje sie zabytkiem w efekcie destrukcji, stad wykluczam
uktad logiczny ,Przedmiot — Destrukt — Zabytek”. Moje watpliwosci budzi w tej
kwestii interpretacja zaprezentowana przez przedstawicieli Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego?. Wykluczam takze z obszaru moich analiz nowomodne
dziatania, zmierzajgce do usankcjonowania destrukcji przedmiotu, aby nadaé
mu w efekcie charakter dzieta sztuki, a w kroku nastepnym zaliczy¢ do katego-
rii ,zabytek”. W ramach szerokiego zakresu pojecia destrukt opowiadam sie za

'8 Ustawa z 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami definiuje zabytek
jako ,nieruchomos¢ lub rzecz ruchoma, ich czesci lub zespoty, bedace dzietem cztowieka lub
zwigzane z jego dziatalnoscig i stanowigce $wiadectwo minionej epoki badz zdarzenia, ktérych
zachowanie lezy w interesie spotecznym ze wzgledu na posiadang warto$¢ historyczna, arty-
styczng lub naukowg”. Jak wida¢ nie odnosi sie ona do stanu zachowania.

9 0. Pamuk, Muzeum niewinnosci, cyt. za |. Klementowska, Przedmioty nigdy nie sg niewinne,
wywiad z Deyanem Sudjicem, ,Gazeta Wyborcza”, 11.10.2014.

20 W moim rozumieniu zagadnienia zniszczona w trakcie Powstania Warszawskiego opaska
powstanca jest zabytkiem, a nie destruktem.
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Muzea prywatne. Wazny element ochrony i upowszechniania dziedzictwa narodowego

wprowadzeniem do praktyki subka-

tegorii ,zabytkowy destrukt”, spet-

niajgcej powyzej okreslone warunki.
Przy tak uporzadkowanym polu

bitwy spéjrzmy na wzajemne relacje

kolekcjonerzy — muzealnicy.

1. Kolekcjonerzy i muzealnicy win-

2. Kolekcjonerom czesto tatwiej

ni zewrze¢ szeregi w przeszuki-
waniu gietd staroci oraz aukcji
krajowych i zagranicznych pod
katem ,polowania” na zabytkowe
destrukty.

naby¢ zabytkowy destrukt, niz
muzealnikom skazanym na ,ka-
prysy” komisji zakupowych.
W efekcie w kolekcjonerskich
zbiorach jest zapewne sporo obiektéw spetniajgcych kryteria zabytkowych
destruktow. Nie tylko dlatego, ze czes¢ z nich moze w perspektywie zasili¢
zbiory muzealne, warto wspdlnie rozmawiac o procesie ich rewaloryzacji.

. Nalezy gromadzi¢ informacje na temat okolicznosci i zakresu destrukcji za-
bytku, aby w procesie jego rewaloryzacji wzig¢ to pod uwage i pozostawi¢
jej widoczny slad, a nastepnie wzbogaci¢ o te wiedze przysztg ekspozycje
zabytku.

. W muzealnym oraz wirtualnym udostepnianiu nalezy oprécz istotnych cech
zabytku, w tym jego proweniencji, wskazac¢ takze na proces destrukcji, jesli
miat miejsce i jesli wywart wptyw na istotne cechy zabytku.

. Oiile digitalizacja zbioréw muzealnych (w tym zabytkowych destruktéw) no-
tuje postepy, o czym pisze w poprzednim rozdziale, to w kolekcjonerskich
panuje kompletny zastdj, bo nikt z administracji paristwowej oraz instytucji
Swiata kultury nie chce sie nad tym zagadnieniem pochyli¢?'. Moze muzeal-
nicy powinni nam po6js¢ w sukurs??2

Ryszard Kruk (Fot.: www.kolekcjonerstwo.pl)

21 7adne z Centréw Kompetencji zajmujgcych sie w minionych latach digitalizacja nie przed-

stawito w tym zakresie oferty dla kolekcjoneréw.

22 podsumowanie seminarium ,Kolekcjonerstwo — nauka i upowszechnianie”, zorganizowa-

nego z inicjatywy kolekcjoneréw przez Dom Spotkan z Historig w Warszawie, Archiwum Polskiej
Akademii Nauk, przy wspotpracy Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw w Pa-
tacu Staszica w Warszawie w dniu 20 listopada 2015 r. Pobierz z: http://kolekcjonerstwo.pl/
images/seminarium_wnioski.pdf .
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Uwagi koncowe

1. Muzea domowe sg waznym elementem ochrony dziedzictwa narodowe-
go, chronigc i1 upowszechniajgc wiedze takze o obiektach, w tym destruk-
tach, ktére nie majg szans znalez¢ sie w sferze zainteresowania muzeéw
panstwowych.

2. Istotnym zagadnieniem jest uregulowanie pozycji prawnej muzeéw domo-
wych, mieszczacych sie wedle mnie w kategorii muzedw organizacji poza-
rzgdowych lub prywatnych oraz wsparcie digitalizacji ich zbioréw.

3. Kolekcjonerzy i organizatorzy muzeéw domowych majg wiele wspélnych
obszaréw zainteresowan. Konferencja organizowana przez Muzeum Okre-
gowe w Nowym Saczu, winna wejsc¢ do statej praktyki obu srodowisk.
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Okreslenie misji muzeow koscielnych
na przyktadzie Muzeum Archidiecezjalnego
Kardynata Karola Wojtyly w Krakowie

Cztowiek od wiekéw dazyt do odkrywania $wiata duchowego, ktéry pomaogt-
by mu uchwyci¢ sens i piekno istnienia. Po$réd réznych narzedzi, ktére stuzyty
tej eksploracji, swoje wyjgtkowe miejsce znalazta réwniez sztuka. Jak trafnie za-
uwazyt papiez Jan Pawet Il w Liscie do artystéw: ,Kazda autentyczna forma sztu-
ki jest swoistg drogg dostepu do gtebszej rzeczywistosci cztowieka i Swiata".

W chrzescijanstwie sakralny wymiar sztuki stat sie z jednej strony sposobem
odkrywania Boga w pieknie ludzkiego artyzmu i préby zrozumienia samego siebie,
a z drugiej narzedziem wyrazania czci Bogu. Dzieki temu chrzescijanskie miejsca
kultu sg niejednokrotnie okazjg do podziwiania geniuszu najznamienitszych arty-
stéw, ktérych dzieta sktaniajg do refleksji i zaspokajajg ludzkie potrzeby estetycz-
ne. Sakralng przestrzen, ktéra wypetniona jest niezliczong iloscig zabytkowych
i wspotczesnych dziet sztuki, uzupetniajg muzea koscielne, jako miejsca gtebsze-
go studium nad zagadnieniami artystycznymi i dziedzictwem Kosciota.

Problematyka funkcjonowania muzeéw koscielnych w Polsce moze by¢
rozpatrywana na wielu ptaszczyznach. Najbardziej skomplikowang postac
przyjmuje ona w dziedzinie formalno-prawnej, poniewaz od ponad trzydzie-
stu lat nie zostat wypracowany, korzystny z punktu widzenia koscielnego,
model umocowania prawnego koscielnych instytucji kultury, ktéry mozna
by zastosowaé¢ w wiekszosci przypadkéw. Jest to o tyle istotny temat, ze
w zmieniajacej sie strukturze funkcjonowania $rodkéw publicznych, coraz
trudniej pozyskiwaé srodki finansowe instytucjom nieposiadajgcym osobo-
wosci prawnej. Problem ten zostat tutaj jedynie zasygnalizowany, a jego roz-
wigzanie wymaga pogtebionej analizy w zakresie ustawodawstwa polskiego
dotyczacego kultury i instytucji pozarzgdowych, jak réwniez dyskusji na naj-
wyzszych szczeblach wtadzy koscielnej i panstwowej.

Jednak uprzednim tematem wobec powyzszego problemu jest zagadnie-
nie posiadania przez Kosciét ogromnego bogactwa dziet sztuki sakralnej oraz
zwigzanego z jego wielowiekowg tradycjg dziedzictwa, ktére domagajg sie
nie tylko wtasciwej troski o ich zachowanie, ale szczegdlnie dgzenia do ich

' Ksigdz Dyrektor Muzeum Archidiecezjalnego Kardynata Karola Wojtyty w Krakowie.
2Jan Pawet Il, List Apostolski Ojca Swietego Jana Pawia Il do artystéw, Wroctaw, 2005, s. 17.
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atrakcyjnego eksponowania w dzisiejszej, coraz bardziej zlaicyzowanej, prze-
strzeni publicznej. Wydaje sie to jednym z gtéwnych wyzwan, przed jakimi sto-
ja osoby zarzgdzajgce muzeami diecezjalnymi, skarbcami koscielnymi, muze-
ami zakonnymi i innymi koscielnymi instytucjami kultury.

Wraz z rozwojem mysli ludzkiej i techniki zaczely sie przeksztatcaé cele i za-
dania muzedw. Niebagatelne znaczenie zyskato rowniez otoczenie zewnetrz-
ne tych instytucji, ktére poprzez komercjalizacje zaczeto wyznaczaé kierunki
ich rozwoju. Dlatego na pierwsze miejsce w zarzgdzaniu muzeami wysuneta
sie realizacja jasno okreslonej misji. Wedle zdania starozytnego mysliciela Se-
neki: ,Dla zeglarza, ktéry nie wie, do jakiego portu podaza, niepomysiny jest
kazdy wiatr"3. Zatem dzisiaj bez precyzyjnie wyrazonej misji niemozliwe wyda-
je sie funkcjonowanie i rozwgj nie tylko réznego rodzaju organizacji czy firm,
ale réwniez muzedéw, w tym koscielnych.

Okreslenie misji niesie ze sobg dwojaki skutek. Z jednej strony ksztattuje
zewnetrzny obraz instytucji w taki sposob, aby przyciggat zwiedzajgcych swo-
ja atrakcyjnoscia. Z drugiej porzadkuje wewnetrzne zasady funkcjonowania
i wyznacza wtasciwe kierunki rozwoju. Poprawne sfomutowanie misji moze
okaza¢ sie duzg szansg dla kazdego muzeum, aby zainteresowac ludzi du-
chowym wymiarem sztuki, co dla muzeéw koscielnych, choé jest zadaniem
nietatwym, to stanowi istote ich dziatalnosci.

Przedmiotem ponizszego opracowania bedzie préba okreslenia misji muzeéw
koscielnych na przyktadzie Muzeum Archidiecezjalnego Kardynata Karola Wojty-
ty w Krakowie. Przypadek krakowskiego Muzeum Archidiecezjalnego wydaje sie
symptomatyczny, poniewaz, pomimo posiadania cennych zbioréw, zmuszone jest
ono konkurowac¢ w niezwykle bogatej ofercie muzealnej stolicy Matopolski.

Na réznego rodzaju instytucje kultury coraz wiekszy wptyw maja prawa
rynku, zrozumiatym jest zatem szukanie narzedzi, ktére wykraczajg poza tra-
dycyjne muzealnictwo, w zakresie opracowywania misji. W ponizszej dyser-
tacji postuzono sie narzedziem w postaci tzw. Modelu Ashridge. Zostat on
stworzony przez badaczy z Ashridge Strategic Management Centre i opubliko-
wany w roku 1990. Chociaz stworzony na potrzeby organizacji biznesowych,
z wielkg korzyscig mozna ten model wykorzysta¢ w instytucjach kultury*.
Zawiera cztery sktadniki: cel, strategie, wartosci i standardy zachowan. Ich

3L. A. Seneka, Listy moralne do Lucyliusza, ks. 71, [dok. elektr.] http://www.zrodlahistorycz-
ne.prv.pl [18.06.21]

4Model zastosowany w okresleniu misji Muzeum Etnograficznego w Krakowie — zob. K. Ba-
ranska, Wiatr w Zaglach, czyli misja Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, ,Za-
rzgdzanie w Kulturze” 2006, t. 7, s. 15-23; Zob. K. Baranska, Z. Zieba, Zarzadzanie strategiczne
w kulturze. Studium przypadku Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego Collegium Maius, [w:] A. Plu-
szynska [red.], Zarzgdzanie w kulturze. Teoria i praktyka, Warszawa 2020, s. 153-166.
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Okreslenie misji muzedw koscielnych...

wyznaczenie tworzy merytoryczne tto do okreslenia precyzyjnego i tatwego do
zapamietania sformutowania misji. Ma to ogromne znaczenie w obecnej prze-
strzeni publicznej, w ktérej obraz i krotkie hasto przemawia bardziej, niz dtugie
| precyzyjnie opracowane referaty.

O D L

i .S

1. Cele dziatalnosci Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie

Pierwszym sktadnikiem, ktéry postuzy do okreslenia misji, bedzie wyzna-
czenie celéw. Kodeks Prawa Kanonicznego nakazuje osobom zarzadzajgcym
w Kosciele bardzo uwazng troske o cate dziedzictwo historyczno-artystyczne®.
Z kolei List Okdlny Papieskiej Komisji ds. Koscielnych Dobr Kultury «Funkcja pasto-
ralna muzedw koscielnych» z 15 sierpnia 2001 r. stwierdza, ze ,muzeum kosciel-
ne jest miejscem, ktére oprécz geniuszu ludzkiego dokumentuje rozwéj zycia
kulturalnego i religijnego, (...) musi [rowniez] wigczy¢ sie w Srodowisko aktyw-
nosci duszpasterskiej i ma za zadanie podjecie refleksji nad zyciem Kosciota
w Scistym odniesieniu do dziedzictwa kulturalnego”. Pomimo swojego sakral-
nego i eklezjalnego charakteru, muzeum koscielne moze z wielkim pozytkiem
korzystac¢ z dorobku, jaki wypracowata muzeologia. W tym kontekscie niezwykle
istotna wydaje sie definicja muzeum oparta na stowach zatozyciela Miedzynaro-
dowej Rady Muzeéw (ICOM) Georges'a Henri Riviere'a: ,Muzeum jest instytucjg

Kodeks Prawa Kanonicznego, kan. 1220, 1276, 1284.
®M. Leszczynski, Funkcja pastoralna muzedw koscielnych (oméwienie dokumentu Stolicy Apo-
stolskiej), ,Archiwa Biblioteki i Muzea Kos$cielne” 2003, nr 79, s. 148.
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trwatg, o charakterze niedochodowym, stuzgcg spoteczenstwu i jego rozwojowi,
dostepng publicznie, ktéra prowadzi badania nad $wiadectwem ludzkiej dziatal-
nosci i otoczenia cztowieka, gromadzi zbiory, konserwuje je i zabezpiecza, udo-
stepnia je i wystawia, prowadzi dziatalnos¢ edukacyjng i stuzy rozrywce™.

Patrzac przez pryzmat przytoczonych definicji, podstawowym celem funk-
cjonowania Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie jawi sie gromadzenie i me-
rytoryczna opieka nad zabytkami sakralnymi i dzietami sztuki, zwigzanymi z pra-
wie tysiagcletnig historig chrzescijaristwa na terenach Archidiecezji Krakowskiej.
Zadanie to jest punktem wyjsciowym w odpowiedzi na pytanie, jak dzieki sztuce
ludzie minionych wiekéw rozumieli siebie samych, otaczajgcy $wiat i Boga. Jed-
noczesnie ma by¢ to préba odczytania na nowo ich poszukiwan i inspiracji.

Myslac o gromadzeniu zabytkéw, nie mozna poming¢ wspotpracy dyrektora
Muzeum z archidiecezjalnym konserwatorem zabytkéw, z uwagi na ogromne
dziedzictwo artystyczne znajdujgce sie w kosciotach Archidiecezji Krakow-
skiej. Domaga sie ono nie tylko merytorycznej opieki, ale czasem z powodu
braku zapewnienia odpowiednich warunkéw w poszczegodlnych kosciotach,
zabezpieczenia ich w muzeum archidiecezjalnym.

Bezposrednio z wyzej wymienionym celem wigze sie potrzeba troski kon-
serwatorskiej nad posiadanymi zbiorami. Zaktada to nie tylko koniecznos$¢
zatrudniania wykwalifikowanych w tej dziedzinie pracownikéw, ale réwniez
potrzebe funkcjonowania pracowni konserwatorskiej, w ktérej realizowane
bytyby projekty dotyczace zaréwno Muzeum jak i kosciotéw Archidiecezji Kra-
kowskiej, bedgcych wtascicielami obiektéw zabytkowych.

Chociaz Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie zostato otwarte 5 maja
1994 r. i wydawac by sie mogto, ze posiada niedtuga historie, to w rzeczywisto-
$ci geneza jego powstania siega roku 19068. Wtedy to kard. Jan Puzyna, wielki
mecenas sztuki, postanowit przy Katedrze Wawelskiej zaaranzowa¢ muzeum,
ktore w 1911 r. zyskato status diecezjalnego. Jednak wybuch | wojny $wia-
towej i trudnosci finansowe uniemozliwity realizacje tego zadania. Podobne
problemy beda towarzyszy¢ temu przedsiewzieciu prawie przez caty wiek XX.
Nie bedzie to jednak przeszkodg w gromadzeniu kolekcji, ktéra przenoszona
do wcigz nowych lokalizacji, znajdzie swoje docelowe miejsce w siedzibie Mu-
zeum przy ul. Kanoniczej 191 21.

Ta 88-letnia batalia o znalezienie wiasciwej siedziby Muzeum nakresla drugi
z celéw, jakim jest udostepnianie zbioréw jak najszerszemu gronu odbiorcéw,

"D. Folga-Januszewska, Muzeum: definicja i pojecie czym jest muzeum dzisiaj, ,Muzealnictwo”
2008, nr 49, s. 200.

8 A. J. Nowobilski, Powstanie Zbiory Dziatalnosé. Muzeum Archidiecezjalne Kardynata Karola
Wojtyty w Krakowie, Krakéw 2011, s. 12-19.
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poprzez realizowanie wystaw statych i czasowych. Jednak szybki rozwdj In-
ternetu i technologii informatycznej nie pozwala zatrzymac sie tylko na stacjo-
narnej dziatalnosci, ale determinuje do udostepniania obiektéw muzealnych
W sieci, poprzez umieszczanie i opisywanie ich cyfrowych odpowiednikéw®.
Zatem dzisiaj, zarowno swiat rzeczywisty jak i wirtualny, staje sie nieroztgczng
przestrzenig dziatalnosci muzealnej.

Sztuka sakralna w Krakowie prezentowana jest w wielu muzeach nie tylko
koscielnych, ale rowniez panstwowych i samorzgdowych. Dlatego dziatalnos¢
wystawiennicza powinna zaktada¢ wspétprace z innymi tego typu jednost-
kami, aby odbiorcy zainteresowani sakralnym dziedzictwem, mieli dostep do
catego spektrum technik i materiatéw, z ktérych zostaty wykonane muzealne
obiekty. Jest to jednoczesnie szansa na wyeksponowanie unikatowosci zbio-
réw Muzeum Archidiecezjalnego.

Muzeum, jako miejsce pamieci minionych wiekéw, obok cennych przed-
miotéw, skupia sie réwniez na osobach, ktére odegraty w historii niebaga-
telng role. Dla tej placéwki z pewnoscig taka pierwszoplanowa postacia jest
Karol Wojtyta — papiez Jan Pawet Il. Jest on przede wszystkim patronem Mu-
zeum, ale réwniez dtugoletnim mieszkaricem obecnej siedziby tej instytucji
(1951-1967)'°. W zbiorach znajduje sie ponad 400 przedmiotéw osobistych,
z ktérych korzystat do roku 1978.

Osoba Papieza Polaka wzbudza zywe zainteresowanie nie tylko w naszym
kraju, ale réwniez na swiecie. Waznym celem jest zatem takie ukazanie po-
staci Karola Wojtyty, aby poprzez wyeksponowanie zwigzanych z nim artefak-
tow propagowac kulture i duchowos¢ chrzescijanska, tak wyraziste i gtebokie
w jego codziennym zyciu.

Jednym z czynnikéw, ktory odgrywa bardzo wazng role w funkcjonowaniu
muzeow jest edukacja. Niesie ona wiele korzysci, ktére budujg wizerunek in-
stytucji, pozwalajg identyfikowac sie zwiedzajgcym z muzeum, czy majg istot-
ny wptyw na budowanie $wiadomosci historycznej i kulturalnej''. Tak duza
aglomeracja, jak Krakow, daje Muzeum Archidiecezjalnemu wiele mozliwosci
realizowania programéw edukacyjnych. Celem bedzie ich dobre przygotowa-
nie, zarowno pod wzgledem merytorycznym, jak réwniez atrakcyjnosci produk-
tu dla ludzi mtodych.

9E. Kaminska, Prawne aspekty digitalizacji i udostepniania zbiorow muzealnych przez Internet
[dok. elektr], http://nimoz.pl/files/publication [odczyt: 20.06.21].

9A. J. Nowobilski, Kanonicza kardynata Karola Wojtyty, Krakéw 2011, s. 26-36.

' Szerzej o roli edukacji w dziatalnosci edukacyjnej na podstawie Muzeum Zup Krakowskich
Wieliczka — zob. K. Stabrawa, Edukacja w muzeum — miedzy teorig a doswiadczeniem Muzeum
Zup Krakowskich Wieliczka, ,Studia i Materiaty do Dziejéw Zup Solnych w Polsce” 2016, nr 31,
s. 229-252.

29



Jacek Kurzydto

Pokdj, w ktorym mieszkat ks. Karol Wojtyta w latach 1951-1958 (Fot. AM)

Jednym z ostatnich celow, ktére wydajg sie najistotniejsze dla omawiane-
go muzeum, jest dziatalnos¢ wydawnicza. Krakowskie Muzeum ze wzgledu
na swojg specyfike na polu wydawniczym, na réwni z aspektem naukowym,
powinno uwzglednia¢ wymiar duszpasterski. Dlatego projekty wydawnicze
muszg odpowiadaé na wymagania specjalistyczne z zakresu historii sztuki,
jak réwniez powinny pojawiac sie takie, ktore spetnig role ewangelizacyjng,
bedacg istotg sztuki sakralnej'?.

2. Strategie funkcjonowania

Drugim elementem Modelu Ashridge, ktéry postuzy do opisania misji Mu-
zeum Archidiecezjalnego, sg strategie funkcjonowania. Oznaczajg one dome-
ny dziatalnosci, w ktérych dokonuje sie realizacja zatozonych celéw. Wyzna-
czenie strategii w poszczegdlnych domenach okresla¢ bedg dwa czynniki:

2R. Knapinski, Ewangelizacyjna rola sztuki koscielnej w Swietle instrukcji Papieskiej Komisji
ds. zachowania Dziedzictwa Artystycznego i Historycznego Kosciotfa z dnia 15 paZdziernika 1992 r.,
+Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne” 1994 nr 63, s. 109-116.
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* Pozycja, ktérg muzeum moze osiggng¢ w danej dziedzinie.
* Przewaga nad konkurencyjnymi organizacjami.

2.1. Gromadzenie kolekgc;ji

Na pierwszy plan w funkcjonowaniu muzeéw wysuwa sie zadanie groma-
dzenia kolekcji, ktérej charakter ksztattujg aspekty historyczne, kulturowe,
religijne czy terytorialne. Gromadzenie kolekcji przez omawiane Muzeum
uwarunkowane jest koscielnym charakterem tej instytucji. Skupia sie przede
wszystkim na sztuce sakralnej we wszystkich formach jej artystycznego wy-
razu. Dotyczy obszaru Archidiecezji Krakowskiej i obejmuje caty okres jej
wielowiekowej tradycji.

Historia gromadzenia cennych zabytkéw sakralnych celem ich ekspono-
wania w muzeum diecezjalnym w Krakowie siega poczatku XX w. Jednak
brak srodkéw finansowych skutecznie uniemozliwiat jego otwarcie az do
1994 r. Dzisiaj réwniez jako instytucja koscielna, Muzeum Archidiecezjalne
nie moze sobie pozwoli¢ na zakup drogocennych artefaktéw i gromadzi je
przede wszystkim na zasadzie darowizn i depozytéw z parafii Archidiecezji
Krakowskiej. Dzigki temu jest w stanie dysponowac¢ cennym zasobem dziet
sztuki sakralnej. Duzg pomocag w tej kwestii jest wspdtpraca z Pracownig
Inwentaryzacji i Digitalizacji Zabytkéw Uniwersytetu Papieskiego Jana Paw-
ta Il w Krakowie, ktora zrealizowata projekt inwentaryzacji kosciotéw w Ma-
topolsce. Stworzony dzieki temu inwentarz cyfrowy znaczgco utatwia cato-
sciowy przeglad koscielnych zasobow archidiecezji oraz pomaga odszukac¢
dzieta niezwykle cenne, ktére wymagajg wiekszego bezpieczenstwa, niz jest
w stanie zapewni¢ dana parafia. Innym walorem gromadzenia cennych zbio-
réw z kosciotéw i kaplic do Muzeum jest ich dostepnos$¢ dla szerokiego spek-
trum odbiorcéw.

Powyzsze fakty prowadzg do konkluzji, ktéra mozna sformutowac jako
pierwszg domene dziatalno$ci Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie:

+ Domena dziatalnosci — gromadzenie i opieka nad zbiorami sztuki sakralnej
ukazujgcymi bogactwo artystyczne Archidiecezji Krakowskiej na przestrze-
ni wiekow.

Pozycja:

— koordynacja dziatan zwigzanych z eksponowaniem zabytkéw w Archi-

diecezji Krakowskiej.

Przewaga:

— uprzywilejowana pozycja w strukturach Archidiecezji w zakresie ekspo-

nowania dziet sztuki;

— bogate zbiory sztuki sakralnej z r6znych dziedzin artystycznych.
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2.2. Opieka konserwatorska i opracowywanie zbioréw

Troska o stan obiektéw muzealnych to niezwykle istotne zadanie wszystkich
pracownikow jak i wymag stawiany samej instytucji'®. Opieka konserwatorska
niesie ze sobg wiele wyzwan, poczgwszy od zatrudnienia wykwalifikowane]
kadry, poprzez wspotprace z osrodkami badawczymi, staranng dokumenta-
cje, a skonczywszy na wydzieleniu przestrzeni na pracownie konserwacji czy
czynniki ekonomiczne. Istotne znaczenie ma réwniez rodzaj i stan budyn-
kéw muzealnych, co determinuje do tworzenia wtasciwych strategii ochrony
konserwatorskiej.

Placéwka muzealna zlokalizowana jest w historycznym centrum Krakowa,
co obok wielu zalet, posiada rowniez mankamenty zwigzane z mikroklima-
tem. Dlatego tradycyjna opieka konserwatorska musi by¢ tutaj rozszerzona
0 szczegolne dziatania dotyczgce warunkoéw otoczenia zbioréw.

Muzeum, ktéremu patronuje Kardynat Karol Wojtyta jako jednostka organi-
zacyjna Archidiecezji Krakowskiej wydaje sie rowniez naturalnym miejscem
wsparcia i specjalistycznej pomocy dla parafii posiadajgcych zabytkowe
obiekty. Pracownia konserwatorska w tej instytucji moze wiec, prowadzgc
dziatania nad swoimi obiektami, jednoczesnie dbac¢ o inne dzieta sztuki beda-
ce witasnoscig parafii Archidiecezji Krakowskiej, tak w zakresie konserwacji jak
réwniez prac badawczych.

Zadaniem muzedw jest nie tylko eksponowanie zabytkowych dziet, lecz
réwniez koniecznos$¢ ich dobrego i systematycznego inwentaryzowania i opi-
sywania, co ma znaczenie w badaniach historycznych dziejéw powszechnych,
a szczegdlnie dziejéw Kosciota'®. Kwestia opracowywania zbioréw jest dla
Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie nie tylko waznym polem pracy mu-
zealnej, ale powinna odbywac sie przy wykorzystaniu najnowszych rozwigzan
muzealnych i informatycznych'®.

Odnoszac sie do konserwacji i dokumentacji zbioréw mozna sformutowac
dwie kolejne domeny dziatania:

+ Domena dziatalnosci — profesjonalna opieka konserwatorska.

Pozycja:

— osrodek konserwacji zabytkow dla Archidiecezji Krakowskiej.

13E. Swiecicka, M. Rogowski, ABC profilaktyki konserwatorskiej w muzeum, [dok elektr], http://
nimoz.pl/files/publication [odczyt: 22.06.2021].

M. T. Zahajkiewicz, Muzea koscielne w kregu zainteresowan badaczy przesztosci Kosciofa
i wynikajgce z tego, m.in. koniecznos¢ dobrego opracowywania zbioréw tych instytucji, ,Archiwa
Biblioteki i Muzea Koscielne” 1997 nr 67, s. 13-15; szerzej o tym zagadnieniu — zob. S. Skibinski,
L. Jagodzinski, Metody badar komputerowych zabytkow oraz dokumentacji i prezentacji multime-
dialnej, ,Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne” 1997 nr 68, s. 163-219;

5 A. de Rosset, Digitalizacja zbioréw muzedw koscielnych, [w:] N. W. Btazejczyk, P. Majewski
[red.], Muzea koscielne wobec nowych wyzwarni, Warszawa 2019, s. 511-514.
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Przewaga:

— predystynowana instytucja Archidiecezji w zakresie ochrony zabytkow;

— przewidziane pomieszczenia na pracownie konserwatorskg w pomiesz-
czeniach Muzeum.

* Domena dziatalnosci — najwyzsze standardy naukowego opracowywania

i dokumentowania zbioréw.

Pozycja:

— cyfrowy katalog zbioréw udostepniony w sieci internetowej.

Przewaga:

— dostepnosé do unikatowych zbiorow Muzeum Archidiecezjalnego;

— tradycja wspotpracy z Pracownig Inwentaryzacji i Digitalizacji Zabytkow
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie.

Wystawa Sredniowiecznej sztuki sakralnej (Fot. AM)

2.3. Upowszechnianie zbioréw

Jak wynika z definicji, integralng funkcjg dziatalnosci muzedéw, przez wielu
uwazang za najistotniejszg, jest upowszechnianie zbioréw. To w tej dziedzi-
nie, w ktorej ksztattuje sie przestrzen spotkania eksponatu i zwiedzajgcego,
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dokonuje sie dialog muzeologii ze spotecznoscia. Jednak przemiany wspét-
czesnych muzedw sprawiajg, ze sg one juz ,nie tylko miejscem spotkania ze
sztuka, czy tez z innymi artefaktami, lecz jednoczesnie spotkania z drugim
cztowiekiem oraz przestrzenig ksztatcenia i dialogu™®.

Upowszechnianie zbioréow moze dokonywacé sie w réznorodny sposéb, wy-
korzystujgcy dzisiaj wiele nowoczesnych srodkéw wyrazu. Obok pierwszopla-
nowego organizowania wystaw, ogromne znaczenie na tym polu zyskuje dzi-
siaj dziatalnos¢ edukacyjna'’. W dyskusjach naukowcéw z dziedziny kultury,
praca edukacyjna z dzie¢mi i mtodziezg zostata uznana za strategiczny priory-
tet w dziatalnosci muzealnej'®.

Poruszone wyzej zagadnienia upowszechniania zbioréw wyznaczajg Mu-
zeum Archidiecezjalnemu w Krakowie dwie kolejne domeny, bardzo istotne
w realizacji misji:

+ Domena dziatalnosci — wystawiennicze upowszechnianie zbioréw sztuki
sakralnej i tworczosci Fryderyka Pautscha.

Pozycja:

— atrakcyjnie wyeksponowana sztuka sakralna dostepna dla szerokiego

grona odbiorcéw;

— osrodek ukazujgcy twoérczosé Fryderyka Pautscha.

Przewaga:

— zainteresowanie zbiorami Karola Wojtyty — Jana Pawta Il jako ogdlno-

Swiatowego autorytetu;
— najwieksza kolekcja osobistych przedmiotéw nalezgcych do Karola

Wojtyty;
— najwieksza kolekcja obrazéw i przedmiotéw osobistych Fryderyka
Pautscha.
+ Domena dziatalnosci — edukacyjna dziatalno$¢ muzeum.
Pozycja:

— archidiecezjalny osrodek edukacji zwigzanej ze sztukg sakralna.

Przewaga:

— zbiory sztuki sakralnej zawierajgce szerokg game artystycznych form
wyrazu;

— historyczna lokalizacja instytucji;

— tradycja wspotpracy ze szkotami im. Jana Pawta |l na terenie Matopolski.

6 J. Kaczmarek, Muzeum jako przestrzer sztuki, pamieci i dialogu. Przypadek Najmniejszego
Muzeum Swiata, ,Pogranicze. Studia spoteczne” 2018, t. 34, s. 46.

7 Por. G. Zuk, Twdrcze aspekty dziatalnosci muzeéw, [w:] B. Myrdzik, M. Karwatowska [red.],
Twdrczos¢ w szkole. Rzeczywiste i moZliwe aspekty zagadnienia, Lublin 2011, s. 173-182.

'8 Rekomendacja wyrazona podczas sesji plenarnej ,Muzeum - przestrzen otwarta", ktéra od-
byta sie podczas ,Kongresu Kultury Polskiej” w dniach 23-25 wrzes$nia 2009 r.
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¥

Sztuka sakralna — zfotnictwo (Fot. AM)
3. Wartosci przyswiecajace organizacji

Kolejnym elementem modelu Ashridge, stuzagcym do sformutowania misji
sg wartosci. ,Istniejg one w doswiadczeniu kazdego cztowieka i decydujg o ja-
kosci jego zycia. (...) Ich egzystencjalny aspekt utatwia uswiadomienie sobie
sensu zycia, jest sprawczg sitg dziatan"'®. Wobec tego wigzg sie one Scisle
ze sposobem podejmowania decyzji, stylem zarzgdzania i okreslajg relacje
miedzyludzkie?®. Wartos$ci sg zatem istotne nie tylko dla pracownikéw, ale
réwniez dla interesariuszy zewnetrznych. Jawig sie jako znak rozpoznawczy
instytucji, z drugiej zas strony chronig jg przed niepozgdanym wptywem na jej
funkcjonowanie.

19H. Kurczab, Z probleméw wartosci i wartosciowania (wybrane zagadnienia), ,Zeszyty Nauko-
we Uniwersytetu Rzeszowskiego. Seria Filologiczna” 2012,1.72, s. 7.

20 M. Gitling, Znaczenie wartosci organizacyjnych w budowaniu kultury przedsiebiorstwa, ,Nie-
réwnosci Spoteczne a Wzrost Gospodarczy” 2019, t. 57, s. 342-350.
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Chociaz definicji wartosci jest wiele, a ich réznice wynikajg z zaleznosci kul-
turowych i religijnych, to wyszczegdlnia sie caty szereg wartosci, okreslanych
jako uniwersalne, ktére szanowane i stosowane sg przez ogot spoteczenstw.
Poruszanie sie w ich granicach broni przed niebezpieczernstwem takiej polary-
zacji, ktéra mogtaby prowadzi¢ do dyskomfortu, napie¢ czy konfliktow.

Dyskusja nad tematem wartosci i dazenie do ich skutecznej implementa-
cji to okazja dla Muzeum Archidiecezjalnego, aby uwierzytelnia¢ swojg misje
oraz aktywnie uczestniczy¢ w ksztattowaniu spotecznych norm?'.

Preferowane wartosci:

« prawda,

* uczciwosg,

« piekno,

+ tradycja,

+ apolitycznosé,

+ odpowiedzialnosg,
« zaufanie,

+ szacunek,

+ wrazliwosé,

* rozwdj.

4. Standardy zachowania

Ostatnim elementem Modelu Ashridge sg standardy zachowania. Okresla-
ja one relacje wewnatrz organizacji, wyszczegolniajgc zachowania, ktére sg
przyjete i nagradzane oraz te nieodpowiednie, karane??. Zwyczajowo tego typu
zapisy umieszczane sg w regulaminach wewnetrznych. Jednak sg réwniez
sporzgdzone ogdlne wytyczne, zawarte w Kodeksie Etyki Zawodowej opraco-
wanym przez ICOM?, ktére mogg dla jednostek nienalezacych do tej organi-
zacji (jak Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie) okazac¢ sie dobrg inspiracjg
w stworzeniu standardéw zachowania.

Okreslenie podstawowych zasad postepowania rzutuje na skuteczng
wspotprace zespotu muzealnego i jasno okresla powinnosci oséb na poszcze-
golnych stanowiskach. Ma réwniez bardzo wazne znaczenie w zapewnieniu
spotecznego zaufania, przez jasno okreslone stosowne normy.

21J. Klas, Misja instytucji kultury na przyktadzie muzeum — po co i jak jg tworzy¢, ,Zarzadzanie
w Kulturze” 2016, nr 17, s. 6.

22J. Klas, Misja instytucji kultury..., s. 6.

2 Kodeks Etyki dla Muzeéw ICOM, thum. P. Rybinski, [w:] J. Wtodarski, K. Zeidler, Prawo muzeéw,
Warszawa 2008, s. 241-258.
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Dla Muzeum Archidiecezjalnego Kardynata Karola Wojtyty, ktére prezentuje
zabytki sztuki sakralnej, waznym standardem bedzie szacunek i wyczulenie na
sfere sacrum. Niemniej istotny wydaje sie rowniez element pracy zespotowej,
tym bardziej, ze Muzeum posiada nieliczng kadre pracowniczg. Szczegdlnie
przy wiekszych projektach, pomaga¢ bedzie umiejetnosé inwencji, empatii
I zaangazowania. Z pewnoscig wptynie to na jakos¢ wykonywanej pracy i po-
zwoli zachowac¢ dobrg atmosfere.

Reasumujac, wymieni¢ mozna nastepujace standardy zachowania:

* poszanowanie sfery sacrum,

+ Swiadczenie ustug wysokiej jakosci,

+ praca zespotowa,

* poszanowanie godnosci drugiego cztowieka,
* rzetelna wiedza w zakresie podejmowanych obowigzkdw,
+ troska o eksponaty muzealne,

+ uprzejmos¢ i kolezenskose¢,

+ otwartosg,

+ elegancja,

+ stuzba Kosciotowi i spoteczenstwu,

* inwencja i zaangazowanie,

+ empatia.

Omowienie czterech elementéw sktadowych Modelu Ashridge dato mozli-
wosc¢ catosciowego spojrzenia i analizy najwazniejszych elementéw sktado-
wych instytucji, jakg stanowi Muzeum Archidiecezji Krakowskiej. Dzieki temu
mozna teraz dokona¢ sformutowania misji, ktéra powinna posiadaé¢ zwieztg
I wyrazistg formute, tatwg do zapamietania i zrozumiata. Proponuje sie naste-
pujace jej brzmienie:

Muzeum Archidiecezjalne Kardynata Karola Wojtyty w Krakowie to kosciel-
na instytucja kultury, ktéra poprzez piekno sztuki sakralnej inspiruje do odkry-
wania gtebszej rzeczywistosci cztowieka i $wiata.

Bogactwo ludzkiego ducha i jego artystyczny wyraz pragniemy ukazaé na
tle materialnego i niematerialnego dziedzictwa Archidiecezji Krakowskiej, eks-
ponujgc szczegolnie osobe Karola Wojtyty — sw. Jana Pawta Il oraz otwierajgc
przestrzen dla wspotczesnej sztuki religijnej.

Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie to dom otwarty dla wszystkich, kto-
rzy kochaja to, co piekne i wartosciowe. To poczatek przygody, ktéra otwiera
serce i porusza umyst. To spotkanie i dialog, ktére sprawiajg, ze kazdy moze
poczuc sie wyjatkowy.
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ROZWOJ MUZEOW REGIONALNYCH NA TERENIE
UKRAINY W KONTEKSCIE PRZEZWYCIEZANIA WASKIEJ
SPECJALIZACJI GOSPODARKI WIEJSKIEJ ORAZ
INTENSYFIKACJI ROZWOJU TURYSTYKI ETNICZNEJ

Turystyka stata sie globalnym czynnikiem rozwoju spoteczenstwa postin-
dustrialnego, jednym z elementéw sktadowych gospodarki, sfery spotecznej,
kultury duchowej cztowieka. W Ustawie Ukrainy ,0 Turystyce” panstwo defi-
niuje turystyke jako jeden z priorytetowych obszaréw rozwoju kultury i gospo-
darki narodowej'. Pojecie to stato sie aktualne po tym, jak turystyka etniczna
(jeden z obszaréw turystyki kulturowej i poznawcze)j) stata sie wszechobecna.
Zauwazmy, ze wedtug statystyk, akurat ten rodzaj podrézowania i odkrywania
historii jest w stanie zaspokoi¢ znaczny zakres potrzeb emocjonalnych (du-
chowych) cztowieka.

Celem tej publikacji jest okreslenie roli muzedw regionalnych w kontekscie
rozwoju gospodarki wiejskiej i turystyki etnicznej. Jest réwniez badaniem
identyfikacji probleméw w tym obszarze oraz prébg ich rozwigzania na terenie
Ukrainy.

Z punktu widzenia M. P. Klyapa i F. F. Shandora? turystyka etniczna (nostal-
giczna, etnograficzna) jest rodzajem turystyki realizowanej przez osoby, kto-
re poszukujg swych rodzimych korzeni, swojego Zrédta. Podréz ta moze by¢
zaréwno wewnetrzna (np. zwiedzanie wsi przez mieszkancéw miast w celu
poznania archaicznych dialektéw, folkloru, zycia, kultury i jezykéw rdzennych
ludéw), jak i zewnetrzna, polegajaca na zwiedzaniu ziemi ojczystej lub miejsc
pochodzenia krewnych. Ta ostatnia odmiana jest czesto nazywana turysty-
ka nostalgiczng, ktdra stata sie dos¢ powszechna w wielu regionach swiata
— lzraelu, Armenii, Grecji, Ukrainie, Wtoszech. Uczestnikami turystyki nostal-
gicznej sg gtéwnie osoby starsze, ktére kiedys mieszkaty na tym terenie — po-
wrét do dziecinstwa. Gtéwng czescig programu i celem wizyty sg indywidual-
ne lub rodzinne ekspedycje do réznych regionéw $wiata. I. O. Bochan* uwaza

' Kandydat nauk ekonomicznych, docent katedry ,Zarzadzanie i Miedzynarodowa Przedsie-
biorczos¢”, Politechnika Lwowska.

39



Wotodymyr Dalik

turystyke etniczng za wazny sktadnik wartos$ci cztowieka, jako specyficzny ro-
dzaj ludzkiej dziatalnosci, ktorej motywacja jest poznanie lokalnej tradycji, kul-
tury oraz miejscowych zasobow przyrodniczych/naturalnych. Zapoznanie sie
z walorami grup etnograficznych w miejscach ich zwartego zamieszkiwania
na terenie Ukrainy. Jedng z funkcji turystyki jest zwiedzanie regionu ,etno-tu-
rystycznego” naszego kraju, aby zapoznac sie z folklorem a zatem kultura, zy-
ciem, tradycjami, dialektami, kuchnig oraz sztukg plastyczng jej mieszkancow.

Waznym elementem wyzej wymienionej funkcji poznawczej (podrdzy) jest
muzealnictwo regionalne. Ustawa Ukrainy ,0 Muzeach i Sprawach Muzeal-
nych” definiuje pojecie muzeum jako instytucji badawczej oraz kulturalno-
-o$wiatowej, utworzonej w celu analizy, konserwacji, uzytkowania, promowania
obiektéw i zbioréw muzealnych do celéw naukowych i edukacyjnych, zaanga-
zowania obywateli do narodowego i $wiatowego dziedzictwa kulturowego®.

Muzea Ukrainy dzielg sie na panstwowe, komunalne i prywatne®. Wedtug
Ministerstwa Kultury i Turystyki Ukrainy, ktore zarzadza instytucjami muzeal-
nymi, obecnie dziata okoto 500 muzedéw panstwowych i miejskich. Ich liczba
wzrosta ponad dwukrotnie od czasu uzyskania przez Ukraine niepodlegtosci.
To jedna z wiekszych liczb wzrostowych na Swiecie. W szczegdlnosci sg wsrod
nich: historyczne — 140, krajoznawcze — 146, artystyczne — 73, przyrodnicze
— 5, techniczne — 2, literackie — 45, etnograficzne — 8, inne — 39. W muze-
ach panstwowych i miejskich przechowywane jest prawie 12 min obiektow
muzealnych’.

Wedtug statystyk liczba muzedéw na Ukrainie wcigz rosnie. Pojawiajg sie
obiekty i instytucje muzealne, prezentujgce specyficzne zbiory, jak: muzeum
smalcu; historii toalety; muzeum snu; kuponu trolejbusowego; pisanki; mu-
zeum $mieci (recyklingu), muzeum dZwieku. Okoto 3500 muzeéw powstato
w instytucjach edukacyjnych, podlegtych Ministerstwu Edukacji i Nauki Ukra-
iny. Ministerstwo Obrony Ukrainy posiada jedno muzeum wojskowe z dziesiat-
kami oddziatéw w jednostkach wojskowych. Powstaty tysigce kolekcji prywat-
nych i setki muzedw regionalnych.

Gtéwnym problemem w rozwoju muzealnictwa regionalnego jest pozosta-
wienie lokalnych instytucji kulturowych, poswieconych ré6znorodnej tematyce,
bez finansowej opieki panistwa. Z reguty w ich utrzymanie angazujg sie miej-
scowi pasjonaci, organizacje spoteczne. Muzea regionalne sg przede wszyst-
kim krajoznawcze. Odtwarzajg za pomocg zgromadzonych eksponatéw epoki
— od czasow pierwotnych do wspétczesnych. Odrebne ekspozycje w muzeach
wiejskich prezentujg przedmioty gospodarstwa domowego i wyroby tradycyj-
nego rzemiosta ludowego. Muzea te petnig funkcje edukacyjng dla miejsco-
wej ludnosci, turystéw, a zwtaszcza dla mtodziezy szkolnej. Dzieki nim mozna
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podziwiaé zabytkowe haftowane koszule, reczniki, meble, ceramike, zabytko-

we monety, wikliny, ikony, fotografie, narzedzia, wozy, bryczki, ptugi, przedzarki,

zelazka, siekacze, wiertarki, kamienie mtynskie, obrecze, stupy (mozdzierze),
makutry, widty, grabie, instrumenty muzyczne itp. Wazng cechg tworzenia
miejsc wystawienniczych jest to, ze kazdy eksponat, ktory jest przekazywany
przez mieszkancow, ma wtasng historie zwigzang z danym obszarem, z tego
wzgledu jest niepowtarzalny.

W zakresie rozwoju muzedw wiejskich istnieje szereg probleméw spowal-
niajacych ich rozwdj, a mianowicie:

— ograniczenie srodkéw finansowych;

— brak wsparcia finansowego ze strony panstwa;

— brak wykwalifikowanej kadry pracownikéw w instytucjach kultury takich jak
muzea; zwykle brak mtodych ludzi poniewaz nie jest to praca atrakcyjna
pod wzgledem finansowym oraz spotecznym — brak prestizu spotecznego
(na Ukrainie sg tylko dwie uczelnie, ksztatcace na kierunkach ,biznes mu-
zealny” i ,historyk-muzeolog”: Charkowska Akademia Kultury oraz Kijowski
Narodowy Uniwersytet Kultury i Sztuki);

— niski poziom promowania oraz reklamy dziedzictwa kultury regionalnej;

— brak infrastruktury multimedialnej, komputerowej (brak reklamowych stron
internetowych);

— brak programoéw rozwoju muzedw wiejskich i regionalnych;

— niedoskonatos$¢ przepiséw prawnych w zakresie rozwoju muzealnictwa
regionalnego;

— zta jako$¢ powierzchni wystawienniczej i nieodpowiedni poziom ochrony
eksponatow na terenach wiejskich;

— brak niezawodnego systemu ewidencjonowania i przechowywania przed-
miotéw wystawowych;

— brak wydawnictw muzealnych do celéw promocyjnych itp.

Z ekonomicznego punktu widzenia rozwdj instytucji kulturowych w regio-
nach zwiekszy naptyw turystéw na danym obszarze. A co za tym idzie, pojawi
sie potrzeba budowy infrastruktury: remonty drdg, zapewnienie bezpiecznego
transportu pasazerskiego, otwarcie punktéow gastronomicznych, aptek, od-
dziatéw bankoéw, sklepéw. Rozwoj muzedw nalezy uznac za skuteczny sposéb
przetamania waskiej dziedziny gospodarki wiejskiej, zwiekszenia zatrudnienia
ludnosci, stworzenia dodatkowych miejsc pracy.

Przyktadowo w rodzimej wsi autora, Dunajowie (powiat przemyslanski, ob-
wod Iwowski), istnieje mozliwo$é przeprowadzenia badan archeologicznych
oraz odrestaurowania podziemnego tunelu, tagczacego kosciét Sw. Stanistawa
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ze szpitalem (kiedy$ w tym miescie byt zamek Iwowskiego arcybiskupa kato-
lickiego Grzegorza z Sanoka). Wskazane bytoby utworzenie muzeum analo-
gicznego do Muzeum Czaszek w Kudowie-Zdroju (Polska), mogtoby powsta¢
muzeum dawnego rzemiosta ludowego i haftu, a takze muzeum wtoskiego fi-
lozofa-humanisty, ktérym byt Filippo Buonaccorsi Callimachus, mieszkajacy
w wiosce Dunajow od 1470 do 1472 r. Z perspektywy obserwacji i badan w za-
kresie ekonomiki utworzenie muzeum regionalnego na bazie pustostandw,
mogtoby doprowadzi¢ do wzrostu lokalnych dochodéw poprzez tworzenie
miejsc pracy, a zatem rozwoju branzy turystycznej. Istotne jest poszerzanie
infrastruktury spotecznej i przemystowej oraz branz zwigzanych z ustugami
turystycznymi. Wyzej wymienione dziatania uaktywnityby i pomogty w rozwoju
rzemiosta i kultury ludowej, co docelowo podniostoby poziom zycia miejsco-
wej ludnosci. Ponadto, obecno$sé muzeum wiejskiego i progres turystyki sg
waznymi czynnikami wzmacniajgcymi prestiz regionu. W szczegodlnos$ci na
poziomie lokalnym, we wsi Dunajow, konieczne jest zapewnienie realizacji na-
stepujacych przedsiewziec:

« opracowanie dokumentacji projektowej, przy tym rekonstrukcja istnieja-
cych budynkéw dla muzeum wiejskiego (czerwona szkota);

+ wprowadzenie nowych technologii, aby starannie zabezpieczy¢ eksponaty
muzealne;

+ stworzenie agroturystycznych gospodarstw (,zielonych” doméw turystycz-
nych), a takze wykorzystanie nieuzytkowanych budynkéw pod wynajem dla
przyjezdnych;
organizacja tras konnych, szlakéw dla pieszych i rowerzystéw, obejmuja-
cych miejsca historyczne i malownicze tereny;
produkcja artykutéw turystycznych i upominkowych (mapy turystyczne,
przewodniki, broszury, pocztéwki, pamiatki, reklamy muzealne);
rozwoj i promocja rzemiosta ludowego: garncarstwa, stolarstwa, tkac-
twa, w tym wyrobu gobelinéw, haftu, malarstwa wielkanocnego, snycerki,
wikliniarstwag.

Moim zdaniem rozwigzywanie problemoéw rozwoju muzedw regionalnych
powinno by¢ prowadzone konsekwentnie, poprzez tworzenie szeregu odpo-
wiednich przestanek i realizacje nastepujacych dziatan, uwzgledniajgcych dy-
namike innowacji i wydarzen zachodzacych na swiecie:

— szkolenie wysoko wykwalifilkowanych menedzerdw, ktérzy zapewnig komu-
nikacje i promocje produktéw kultury;

— modernizacja muzedw wiejskich, ich komputeryzacja;

— zapewnienie komfortowych warunkéw dla zwiedzajgcych;
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— tworzenie stron internetowych w celu zapoznania sie z eksponatami muze-
alnymi (dokumentacja fotograficzna);

— zaangazowanie mitodych pracownikéw w tworzenie specjalnych progra-
mow edukacyjnych dla dzieci do ich realizacji w muzeach wiejskich;

— zapewnienie rozwoju infrastruktury wiejskiej (drogi, hotele, stotéwki i re-
stauracje, sklepy) w celu wygodnego transportu i pobytu turystéw.

Podczas, gdy rady regionéw pracujg nad koncepcjami programéw spotecz-
nych (zycie kulturowe), winny uwzglednia¢ strategie rozwoju muzealnictwa,
ktoéra przewidywataby:

— przedstawianie propozycji uregulowan prawnych, zwigzanych z dziatalno-
$cig muzedw regionalnych;

— rozwigzywanie probleméw finansowania muzedéw wiejskich;

— pomoc w pozyskiwaniu charytatywnych funduszy (fundacje), poszukiwanie
sponsoréw (mecenaséw sztuki) dla rozwoju instytucji kulturowych;

— planowanie | prowadzenie wymiany doswiadczen w zakresie
wystawienniczym;

— wymiany pracownikdw miedzy muzeami réznych wsi i powiatow;

— poszerzenie digitalizacji dziedzictwa muzealnego i zapewnienie szerokiej
reprezentacji muzedw wsi ukraifnskiej w internecie;

— publikowanie nowych wydawnictw, promujgcych prace muzedéw, porusza-
jacych tematyke historyczng, m.in. utworzenie ukrainskiej encyklopedii
muzealnej;

— stworzenie programu zachecania mtodziezy do pracy w sferze muzealnej,
ktéra dawatby mtodym naukowcom pewne przywileje panstwowe (np.
udzielanie kredytéw na budownictwo mieszkaniowe);

— sktadanie propozycji ustanowienia Nagrod Prezydenckich dla muzealnikow
za wktad w rozwdj kultury, dla dziennikarzy — za zaangazowanie w promo-
wanie danego regionu oraz dla instytucji kulturowych w kontekscie odra-
dzania pamieci narodowej;

— rozwoj pedagogiki muzealnej — stworzenie programéw muzealnych dla
dzieci, ktére rozwijatyby zainteresowanie mtodziezy historig®.

Na poziomie urzedéw powiatowych bardzo mato uwagi poswieca sie sferze
informacyjnej, dotyczacej agroturystyki i muzeédw. Moim zdaniem kazdy oby-
watel powinien by¢ zainteresowany rozwojem swojego dziedzictwa. Cenne sg
inicjatywy obywatelskie.

Najlepsze praktyki rozwoju instytucji kulturowych w obszarze wiejskim
na Ukrainie i za granicg oraz ich umiejetne potgczenie z profesjonalnym
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podejsciem do rozwigzywania wspétczesnych ztozonych probleméw kultu-
rowych, gospodarczych, inwestycyjnych i spotecznych wskazujg na potrzebe
aktywnego udziatu zaréwno spotecznosci lokalnej jak i doswiadczenia na-
ukowcoéw, przedsiebiorcéw, rolnikéw, mecenaséw. Potgczenie tych wartosci
mogtoby wptyngé¢ na zwiekszenie jakosci zycia na wsi. Stanowisko to ma
szczego6lng wartos¢, poniewaz przyczynia sie do ksztattowania w spoteczen-
stwie nowego stosunku do wsi ukrainskiej, jej ozywienia poprzez przycigganie
potencjatu zawodowego w imie zachowania tradycji, utrwalania pozytywnych
doswiadczen, promowania innowacyjnosci i na tej podstawie ksztatcenia no-
woczesnej pozycji spotecznej mtodziezy, majgcej poczucie dumy z ojczyzny.

Zjednoczenie ludzi wokot wspdlnej idei — stworzenia muzeum wiejskiego
i rozwoju turystyki regionalnej, uksztattuje dodatkowe miejsca pracy poprzez
przetamanie jednolitej gospodarki wiejskiej (rolnictwo). Wiara w powodzenie
tych reform bedzie mie¢ znaczacy efekt spoteczny i stanie sie Zzrodtem nowe;j
energii na drodze pokonania nieodtgcznych problemoéw wsi.

Wykorzystano:

1.0. Bochan. Stowo wstepne o turystyce etnicznej // Rozwdj etno-turystyki: problemy i perspek-
tywy: zbiér materiatow. Ogdlnoukrainiska naukowo-praktyczna konferencja mtodych naukowcéw
(Lwow, 2-3 marca 2011) / Ministerstwo Edukacji i Nauki, Mtodziezy i Sportu Ukrainy, Lwowski
Instytut Ekonomii i Turystyki. — Lwéw, 2001. — str. 1.

Problemy spoteczno-gospodarcze nowoczesnej Ukrainy / Zebranie. prac naukowych. — wy-
danie 1,2018 (129) ISSN-4653.

,Przestrzen muzealna. Muzea Ukrainy i $wiata "// [Zasob elektroniczny]. — protokét dostepu:
http://www.prostirmuseum/ua

V. Rozhnova. Problemy i perspektywy rozwoju etno-turystyki: doswiadczenia zagraniczne i ukra-
inskie / V. Rozhnova, N. Teres. Etniczna historia narodéw Europy, 2013 // [Zaséb elektroniczny].
— protokét dostepu: http://www.irbis-nbuv.gov.ua

Ustawa Ukrainy ,0 muzeach i sprawach muzealnych” (29 czerwca 1995 r. g 249/95-VR).

Ustawa Ukrainy ,0 Turystyce"//Prawna regulacja turystyki na Ukrainie. — K., 2002. str. 5.

G.M. Wiasiuk, O. Y. Zosimovich, M. V. Khadadova. Dziatalnos¢ muzealna i archiwalna // Pod-
recznik. — Zytomierz: Zytomierski Uniwersytet Paristwowy im. lwana Franko, 2006.

+Wszystko o turystyce” / L.V. Czuprij, Status i problemy pracy muzealnej na Ukrainie // [Zaséb
elektroniczny]. — protokét dostepu: http://tourlib.net/statti_ukr/chuprij.htm.

Zaporoskie Muzeum-Galeria Ceramiki Uzytkowej i Malarstwa llji oraz Oleksija Burlaj = V. I.
Batalkina. Zaporozhje museumsgalerie der angewandten keramik und des kunstlerischen schaf-
fens von I. und A. Burley: [dokumentalno-historyczna opowie$é] / V. I. Batalkina. — Dniepropie-
trowsk; Zaporoze: ART-PRESS, 2011.-96p.: il. — Tekst paral. ukr.-niem. — Bibliogr.: str.85. — ISBN
978-96-348-249-1.
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PROJEKT ,SCIANA PAMIECI”
W SWIETLICY WIEJSKIEJ

Wies dolnoslaska po Il wojnie Swiatowej

W latach 2005—-2011, w trakcie przeksztatcania w samodzielng pla-
céwke Muzeum Kultury Ludowej Pogoérza Sudeckiego w Kudowie-Zdroju,
tzw. Skansenu w Pstraznej, zwiedzitem wiele wiosek Pogoérza Sudec-
kiego i innych rejonéw Dolnego Slagska, by zorientowaé sie w rodzajach
i ilosciach zabytkéw, mozliwosciach objecia ich opieka, ratowania przed
zniszczeniem, wyeksponowania dla wzbogacenia krajobrazu rozwo-
ju kultury. W kazdej wiosce znajdowatem zabytkowe domy mieszkalne
i obiekty gospodarcze, a takze rézne tzw. starocie w postaci dokumen-
tow, przedmiotéw z zycia kulturalnego i religijnego, a takze codzienne-
go uzytku. Jednak ich rodzaje, ilosci i pochodzenie narodowo-kulturowe
nie dawaty wielkiej nadziei na tatwe tworzenie muzeéw samorzgdowych,
a nawet tzw. izb pamieci. Wiele staroci poniemieckich nie miato znacze-
nia kulturowo-tozsamosciowego dla ludnosci przybytej tu po Il wojnie
Swiatowej, a jej zainteresowania kulturowe nie byty na tyle silne, by po-
jawity sie dostatecznie szybko ambitniejsze kolekcje. Rzucat sie w oczy
brak jakichkolwiek tablic informacyjnych i pamigtkowych na obiektach
wiejskich. Byto to nawet dojmujace, ze jeszcze w poczgtkach XXI wieku
mozna byto spotkac jakies resztki tablic niemieckich, przy braku polskich,
po ponad pétwiecznej odzyskanej historii.

Tam, gdzie nie udawato mi sie naktoni¢ kogos do tworzenia kolekcji
w formie tzw. domowego muzeum, zaczgtem dostrzega¢ mozliwos¢ or-
ganizowania pewnego rodzaju muzeum wiejskiego w miejscowej swie-
tlicy, poprzez zgromadzenie przedmiotéw, dokumentdéw, obrazéw, a na-
stepnie powierzenie ich opiekunom $wietlic, sottysom, radom soteckim
czy tez wtascicielom gospody, bufetu lub sklepu, jesli dziatalnosé ga-
stronomiczna lub handlowa tgczyta sie z dziatalnoscig swietlicy.

' Inicjator Miedzynarodowej Sieci Muzeéw Domowych.
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Aby wprowadzi¢ w zycie ten pomyst, sposréd wielu wiosek moj wybor
padt na Lusine w gminie Udanin (powiat Sroda Slgska). Wie$ te dobrze
znatem, bowiem po wojnie, w 1946 r. znalaztem sie tu z mojg rodzing,
tu ukofnczytem szkote podstawowa. Liceum ukoniczytem w Srodzie Sla-
skiej, a potem studia historyczne na Uniwersytecie Jagiellonnskim i tak-
ze — zupetnie niedawno — zaliczytem Podyplomowe Studium Muzeologii
na Uniwersytecie Jagielloriskim. Z dobrym rozeznaniem i przygotowa-
niem merytorycznym przystgpitem wiec do dziatan ,przypominajgcych
i upamietniajgcych”.

,Sciana pamieci” w Lusinie (Fot. KD)

Lusiniacy jako mieszkancy po przejsciach

W latach 1945-1946 do Lusiny zjechato okoto 100 rodzin polskich. Jedno-
czesnie mieszkato tam jeszcze kilkanascie rodzin niemieckich, szykujgcych sie
do wyjazdéw do Niemiec. Sytuacja ta byta charakterystyczna dla powojennych
wiosek dolnoslgskich, w tym zwtaszcza aspekcie, ze wéréd Polakéw przewa-
zata ludnos¢ przesiedlona z kreséw wschodnich i to na ogét z jakiej$ jednej
lub dwéch pobliskich miejscowosci. W Lusinie na okoto 100 rodzin polskich,
zdecydowana wiekszos¢, bo blisko 80 rodzin, pochodzita ze wsi Ciemierzyrce
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w dawnym wojewoddztwie tarnopolskim, z sasiedniej dla Ciemierzyniec wsi Wi-
cyn pochodzito 8 rodzin, po 3 rodziny z takze pobliskich Ciemierzyricom miej-
scowosci Dunajéw i Biate; ponadto kilka rodzin przybyto z tzw. centralnej Polski.

W codziennym zyciu najbardziej widoczna byta grupa ciemierzynska jako
zdecydowanie wiekszosciowa. ,Jednolity ton” tym bardziej byt mozliwy, ze
dawni mieszkancy Biatego i Dunajowa mieli podobne dzieje w minionej wojnie;
tylko rodziny wicynskie miaty inng historie. Mianowicie miejscowosci Ciemie-
rzynce, Biate i Dunajow byly zamieszkane przez ludnos¢ polska i ukraifnska.
W czasie wojny nacjonalisci ukrainscy napadali na Polakéw, a szczegdlnie
dotkliwe byty straty rodzin polskich w Ciemierzyncach. Tam niemal w kazdej
rodzinie kto$ stracit zycie. Natomiast Wicyn, jako miejscowos$¢ wytgcznie pol-
ska, miat dobrze zorganizowang samoobrone i silne oddziaty AK, dlatego ukra-
inscy nacjonalisci nie zdotali go spacyfikowaé. Polacy z Ciemierzyniec, Duna-
jowa i Biatego znajdowali tam schronienie, jesli zdazyli ujs¢ do Wicynia.

W Lusinie, zaraz po wojnie, w kazdej rodzinie z Ciemierzyniec méwiono
o terrorze, o tym, jak, kto, gdzie i kiedy zostat zamordowany. Nie wyczuwato
sie zadnego wazniejszego tematu od rozpamietywania cierpienia i potrzeby
odwetu — wojna tu sie jeszcze nie skonczyta. Zupetnie inaczej byto w lusin-
skich domach wicyniakéw: czuli sie niemal zwyciezcami w tej wojnie, nie byto
zadnego cierpietnictwa, tatwiejsze byty kontakty z Niemcami, dzieci z rodzin
wicynskich stuzyty od razu do mszy razem z chtopcami niemieckimi, a potem
do szkét srednich i wyzszych poszto wiecej mtodziezy z oSmiu rodzin wicyn-
skich, anizeli z osiemdziesieciu rodzin ciemierzynieckich.

Wszystko to obserwowatem i doswiadczatem jako dziecko z rodziny z Wi-
cynia. Po latach mogtem stwierdzi¢ — w oparciu o materiat niemal laborato-
ryjny — ze nadmierna trauma, cierpietnictwo, silne przezywanie wspomnien
terroru, lekow i sytuacji bez nadziei, a potem zaleganie w psychice nienawisci,
nawet uzasadnionej, zamyka drogi w przysztos¢, czas jakby zatrzymuje sie
w ztym miejscu, wsrdd zbyt wielkich przeszkdd. To trzeba swiadomie przeta-
mywac i tworzy¢ warunki do przetomow.

Zupetnie podobne zjawisko poznalismy w skansenie w Pstraznej, gdy w la-
tach 2008 — 2009 organizowalismy spotkania polskich i czeskich wotyniakow.
Okazato sie bowiem, ze po obu stronach granicy w Sudetach zamieszkali prze-
siedleni z Wotynia Polacy i Czesi. Zebrani razem w Pstrgznej méwili o Wotyniu
w zupetnie odmiennym tonie: Czesi opowiadali o zyciu rodzinnym, o szkole,
rzemiosle i zabawach, a Polacy najwiecej o przesladowaniach, mordach, do-
znanych strasznych upokorzeniach i o cmentarzach. Wydawato sie, jakby nic
tam dobrego nie zrobiono, nic nie osiggnieto — nie wiadomo, co zrobi¢ z taka
przesztoscig i jak i$¢ dale).
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,Sciana Pamieci” w Lusinie

Po kilku latach obserwacji réznych wiosek dolnoslaskich opracowatem
projekt ,Sciany Pamieci”, biorgc jako wzorzec wie$ Lusine. Najwazniejszymi
trzema elementami konstrukcji wzorcowego projektu byty: 1) tablica pamiat-
kowa na zewnetrznej $cianie budynku swietlicy (lub innego obiektu); 2) ekspo-
zycja przedmiotéw i dokumentéw na $cianach swietlicy; 3) publikacja w wer-
sji papierowej o miejcowosci i jej mieszkancach, rozdawana bezptatnie jako
gazetka lub broszura. W Lusinie szybko doszedt takze element czwarty: pod-
reczna biblioteczka przy ,Scianie Pamieci”, ztozona z co najmniej stu réznych
ksigzek; jest ona bardzo pozyteczna, zwtaszcza jesli w danej miejscowosci nie
ma biblioteki publicznej. Koncepcja tego projektu w ostatecznej postaci zosta-
ta przekazana 15 kwietnia 2019 r. do Lusiny na rece jej mieszkanca, radnego
Gminnej Rady w Udaninie, Krzysztofa Dziurli, wybitnego dziatacza spoteczno-
-kulturalnego, nauczyciela, dyrektora szkoty. Krzysztof Dziurla zorganizowat
zesp6t do zrealizowania lusiniskiej ,Sciany Pamieci”, zadbat o materiaty i wy-
konawcow, przeznaczyt na ten cel takze wtasne srodki finansowe. Inicjatywe
wspart Wéjt Gminy Udanin, Wojciech Ptaziuk.

Arcybiskup Iwowski — Grzegorz z Sanoka
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Wspdlnie z mieszkancami uzgodniono, ze tablica pamigtkowa na ze-
wnetrznej Scianie budynku $wietlicy bedzie upamietnia¢ wielka postaé naj-
dawniejszych dziejéw Ciemierzyniec, Dunajowa, Biatego i Wicynia. Tq wiel-
ka postacig byt mieszkajgcy na zamku w Dunajowie w XV wieku arcybiskup
Iwowski Grzegorz z Sanoka, jeden z prekursoréw renesansu na tamtym tere-
nie. Wybor tej postaci ,przywotywat” do Lusiny najpiekniejsze tradycje rene-
sansowe w kulturze i gospodarnosci. Tablice odstonieto w roku 2019, a catg
ekspozycje ,Sciany Pamieci” — w roku 2020. Krzysztof Dziurla wykonat jg
wzorowo. Odpowiednio podzielona tematycznie ekspozycja jest czytelna
i atrakcyjna. Prezentuje przodkéw obecnych lusiniakéw z ich dtugg i boha-
terskg historig. Nie podkresla cierpietnictwa i wojennego terroru ze strony
nacjonalistow ukrainskich, ale ukazuje fakty godne upamietnienia: ratowanie
dziecka polskiego przed zabdjstwem przez dzielng Ukrainke z Ciemierzyniec,
ktora sama poniosta za to Smier¢ z rak terrorystéw, bronienie rodzin polskich
przed zagtadg — na ,Scianie Pamieci” wymienione s3 liczne nazwiska Pola-
kéw z Ciemierzyniec, walczgcych w oddziatach AK w Wicyniu. Na lusinskiej
,Scianie Pamieci” przypomniano tez miejscowych nauczycieli i wychowaw-
cow, ludzi wyksztatconych i zastuzonych, tych, ktérzy pozostali na wsi i tych,
ktérzy poszli w swiat. Pojawity sie tez rzezby i obrazy lusinskich twércow
i fotografie nowo wybudowanych doméw. Jeszcze 20 lat temu taka ekspo-
zycja nie przysztaby mieszkancom Lusiny do gtowy. Zmieniajg sie pokolenia,
a z nimi poglady, postawy i spojrzenie w przysztosc.

W periodycznej publikacji pod nazwg ,Nasza Lusina”, w rodzaju przewod-
nika do ,Sciany Pamieci” zredagowanym przez Krzysztofa Dziurle, wytania sie
Lusina jako nowa wspélnota. ,Sciana Pamieci” stata sie katalizatorem prze-
mian w spotecznosci lusinskiej, obrazem tych przemian, ale zarazem stymula-
torem aktywnosci kulturalno-spoteczne;.

Projekt ,Sciany Pamieci” — wedtug modelu lusinskiego — doceniony zo-
stat przez prezesa Dolnoslgskiego Towarzystwa Regionalnego prof. Stefana
Bednarka i jest przez niego polecany jako wzorzec dla swietlic wiejskich. Pol-
sko-Czeskie Towarzystwo Naukowe jako wspétorganizator Miedzynarodowej
Sieci Muzeéw Domowych udziela projektowi ,Sciany Pamieci” wsparcia na-
ukowego, co podwyzsza range projektu i zwieksza szanse jego kontynuowa-
nia w innych wioskach, w ktérych mieszkarncy odczuwajg potrzebe zachowa-
nia pamieci o przesztosci.

Mimo trudnego okresu pandemii lusiriska ,Sciana Pamieci” budzi stosun-
kowo duze zainteresowanie. Gromadzone sg dalsze eksponaty — w czerw-
cu 2021 r. byto ich juz 130. Ogdlnodostepny ksiegozbidr, funkcjonujacy przy
,Scianie Pamieci”, liczy ponad 200 pozycji. Ukazaty sie dotad trzy informatory
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Wystawa prywatnych fotografii w Lusinie (Fot. KD)

,Nasza Lusina”. Model lusiriski jest wzorem dla tworzenia kolejnej ,Sciany Pa-
mieci” w $wietlicy wiejskiej w Konarach, w gminie Udanin.

Widaé oznaki wzrostu zainteresowania tg formg gromadzenia zabytkowych
pamigtek i dokumentéw oraz promowania wspoétczesnej tworczosci kultural-
nej. Wzbogaca ona spotfeczny ruch domowych muzeéw. ,Sciany Pamieci”
majg szanse stac sie waznym oryginalnym przejawem ruchu w ochronie débr
kultury, aktywizujgcym zycie kulturalno-wspdlnotowe.

,Sciana pamieci” w Lusinie — fragment ekspozycji (Fot. KD)
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Wzhogacenie oferty wystaw czasowych
Muzeum Okregowego w Nowym Saczu o prezentacje
rzezby Antoniego Rzasy z prywatnych zbiorow

Czlowiek jest bezsprzecznie najdoskonalszg istotg na ziemi, istotg, ktéra ducho-
wo moze przewyzszac w niektérych wypadkach duch wszechswiatéw, istotg, ktéra
w swem okrucienstwie kilkakrotnie przewyzszyla swiat najdrapiezniejszych zwie-
rzgt, istotg, ktora zagraza nie tylko catej przyrodzie, ale swemu gatunkowi, istotg,
ktéra wsrod catego swiata ozywionego jest najbardziej tragiczna i nieszczgsliwa.

Antoni Rzasa
Zarys sylwetki artysty

Antoni Rzgsa (1919-1980) nalezy do najciekawszych i najwybitniejszych
rzezbiarzy XX wieku w Polsce. Artysta urodzit sie w niewielkiej wiosce Futoma
na Rzeszowszczyznie, gdzie dorastat na pograniczu dwdéch kultur — katolickiej
i prawostawnej. Rzezbieniem zainteresowat sie juz jako dziecko, poczatkowo
wykonujgc proste figurki zwierzagt w korze, a nastepnie w drewnie. W 1938 r.,
dzieki wsparciu lokalnego nauczyciela i zdobyciu stypendium, Antoni Rzgsa roz-
poczat nauke w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Jego nauczycie-
lem byt Antoni Kenar, wybitny rzezbiarz i pedagog, ktéry miat ogromny wptyw
na ksztattowanie sie artystycznych postaw Rzagsy. Roczng edukacje w szkole
przerwata Il wojna $wiatowa, co zmusito artyste do powrotu w rodzinne strony.
W 1948 r,, za namowg Kenara, kontynuowat dalszg edukacje w Zakopianskiej
Szkole i w 1958 r., po jej ukoriczeniu, rozpoczat tam prace, jako nauczyciel.

Na tworczosé Rzasy, zwtaszcza w jej poczgtkowej fazie, ogromny wptyw
miaty choroba i $mieré Antoniego Kenara. Poszukujgcy swojej drogi artysta
postanowit zmierzy¢ sie z niezwykle trudnymi doswiadczeniami, jakimi byty
cierpienie przyjaciela oraz ogarniajgce poczucie bezsilnosci. W tym celu rzez-
biarz siegnat po najbardziej wyrazisty motyw cierpienia w europejskiej kultu-
rze, jakim jest krzyz. Seria kilkudziesieciu ekspresyjnych krucyfikséw zapo-
czatkowata trwajgcy kilkadziesiat lat okres twoérczy, w ktérym Rzgsa dat sie
poznac, jako artysta wyjatkowy i indywidualny. W swoich rzezbach siegat po

T Historyk sztuki w Muzeum Okregowym w Nowym Saczu.
2 Etnolog w Muzeum Okregowym w Nowym Saczu.
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tematy religijne, traktowat je jednak, jako punkt wyjscia do snucia uniwersal-
nych opowiesci o cztowieku, jego doswiadczeniach i cierpieniu. Artysta nie
ograniczat sie wiec jedynie do dostownego rozumienia religijnych motywoéw,
ale wychodzit mocno poza warstwe sakralng — malujgc Chrystusa, malowat
cztowieka, a siegajgc po motyw Matki Bozej, pragnat ukazaé¢ matke w ogole,
w sposob uniwersalny i ponadczasowy.

Galeria Antoniego Rzasy

Najwieksza ekspozycja stata prac Antoniego Rzasy znajduje sie w Zako-
panem. Zostata stworzona przez samego artyste i jego zone Haline, w domu
Rzaséw przy ulicy Bogdanskiego, bedgcym jednoczesnie pracownig rzezbia-
rza. Galerie otwarto 21 lipca 1976 r. Po $mierci Antoniego i Haliny, w 1980 r.,
jej reorganizacjg i prowadzeniem zajat sie syn Marcin. Od 1991 r. wsparciem
dla dziatalnosci Galerii w upowszechnianiu tworczosci Antoniego Rzasy jest
Fundacja imienia artysty, zatozona z inicjatywy Madame Michelle Kokosow-
ski, a prowadzona przez Marcina i jego zone Magde Ciszewska-Rzgse. Autor-
ska galeria Rzgsy to miejsce wyjgtkowe — Dom Rodziny Rzgséw, pracownia,
muzeum i archiwum w jednym — intymna przestrzen przesigknigta obecno-
Scig artysty, jednoczes$nie zawsze otwarta dla chcacych poznaé jego zycie

Ekspozycja rzezby Antoniego Rzasy w Domu Gotyckim w Nowym Saczu (Fot. JK)
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I tworczosc. To takze miejsce, w ktérym odbywajg sie wystawy mtodej sztuki,
warsztaty, plenery, spotkania i dyskusje poswiecone sztuce. Cennym zrédtem
informacji o zakopianskiej kolekcji oraz samym artys$cie sg publikacje przygo-
towywane przez Galerie i Fundacje: ,Dtutem. Piérem. Rzgsa. Zbior tekstow wy-
gtoszonych podczas Konferencji w stulecie urodzin Antoniego Rzgsy” (2020),
»Antoni Rzgsa. Listy do Brata” (2003), czy ,Antoni Rzgsa. Prace” (2004), nagro-
dzona w konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek jako Najpiek-
niejsza Ksigzka Roku 2004.

Rzasa w nowosadeckim muzeum

Prezentacja dziet Antoniego Rzgsy w przestrzeni Muzeum Okregowego
w Nowym Sgczu jest wyda-
rzeniem niewatpliwie waznym
I wyjgtkowym. Bez uprzejmosci
Galerii i zgody na wypozyczenie
wielu rzezb, wystawa nie miata-
by szans na powodzenie. Dzieki
wystawie czasowej, wybitne pra-
ce zakopianskiego tworcy sg do-
stepne zaréwno dla publicznos$ci
sgdeckiej jak i wszystkich tych,
ktorzy odwiedzajg Muzeum Okre-
gowe w Nowym Saczu. Wspot-
praca pozwala na poszerzenie ar-
tystycznych doswiadczen osob
zwiedzajacych oraz wptywa na
zwiekszenie swiadomosci doty-
czacej polskiej rzezby XX wieku.
Mozliwo$¢ obcowania ze sztukg
o tak wysokiej klasie, bez watpie-
nia wptywa na jakos¢ muzealnej
oferty czasowej.

W ramach wystawy ,Anto-
ni Rzasa. Rzezba”, czes¢ prac
zostata zestawiona z sakral-
nymi dzietami sztuki cecho- — g
wej oraz cerkiewnej ze zbio- Ekspozycja rzezby Antoniego Rzasy
row nowosgdeckiego Muzeum, w Domu Gotyckim w Nowym Saczu (Fot. PD)
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Ekspozycja rzeZby Antoniego Rzgsy w Domu Gotyckim w Nowym Saczu (Fot. PD)

prezentowanymi w kilku salach wystaw statych w Domu Gotyckim. Zabieg ten
pozwala na swoisty dialog sakralnej sztuki dawnej ze wspoétczesng rzezbg,
ktéra takze czerpie z motywow religijnych. Ulokowanie rzezb poza salg wy-
staw czasowych jest doskonatg zachetg do eksplorowania wystaw w catym
Domu Gotyckim, zaréwno przez nowych gosci, jak i osoby, ktére znajg juz pre-
zentowane na ekspozycjach dzieta.

Wsrdd 24 prac pokazanych w sgdeckim Muzeum znalazty sie m.in. rzezby
z kilku cykléw Krzyzy, cykl ,Swiete Anny”, powstaty w latach 1960-61, czy —
umieszczona w centralnym punkcie ekspozycji, niepokojgca w swoim przekazie
i trudna do interpretacji — rzezba ,Homo Sapiens” (1961). Zaprezentowano tak-
ze cztery sposrod cyklu Piet (1960-1972): ,Piete Podhalanskg”, ,Piete mitosci”,
a takze ,Piete Lotnikow” i ,Piete Narwiku"”, obie umieszczone w otoczeniu XVII-
-wiecznych ikon temkowskich. W dialogu z barokowg sztukg cechowg pokaza-
no rzezbe ,Sen matki” (1964-66), figura ,Chrystus u stupa” (1960/61) zostata
zestawiona z rzezbami sakralnymi o cechach ludowych. Wystawe uzupetnity
czarno-biate fotografie autorstwa Haliny Rzagsowej, wykonane podczas pobytu
matzonkéw w Dachnowie (1963/64). Przewodnikiem po wystawie i najlepszym
komentarzem do pokazanych prac byty fragmenty zapiskéw prowadzonych
przez Antoniego Rzgse — proste, ale niezwykle wymowne przemyslenia o eg-
zystencji cztowieka, jego losie, emocjach, cierpieniu. W zrozumieniu twérczosci
Rzgsy pomagat film bedacy zapisem rozmowy z synem artysty, Marcinem.
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PRYWATNE MUZEUM | SKANSEN PSZCZELARSKI
W STROZACH KOLO GRYBOWA

Prywatne Muzeum Pszczelarstwa funkcjonuje od 2000 r. jako cze$¢ Gospo-
darstwa Pasiecznego ,Sadecki Bartnik” w Strézach, matej miejscowosci na
Pogérzu Karpackim u podnéza Beskidu Sadeckiego. Gospodarstwo to zato-
zyliw 1973 r. Anna i Janusz Kasztelewiczowie, dla ktérych pszczelarstwo jest
czyms$ wiecej niz zawodem i pracg, jest autentyczng pasja, wynikajaca z fa-
scynacji pracowitymi owadami. Dzi$ jest to preznie dziatajgca rodzinna firma,
z charakterystycznym, rozpoznawalnym na rynku logo.

Muzeum Pszczelarstwa, bedace wizytowka ,Sadeckiego Bartnika”, miesci
sie w kilku budynkach. W jednej z chat prezentowana jest wspaniata kolekcja
akcesoriéw pszczelarskich, takich jak: miodarki, podkurzacze, leziwa, praski do
wyrobu wezy, klateczki do hodowli matek pszczelich. Natomiast w chacie o na-
zwie ,Sekrety ula” mozna przenikng¢ w gtgb tegoz ula, zobaczy¢ i poczuc¢ jego
wnetrze oraz dowiedziec sig, czym pszczoty sie w nim zajmuja. Mozna tez przyj-
rzec sie blizej pracy pszczot na tace, przedstawionej w multimedialny sposéb.

Po muzeum oprowadza zwiedzajgcych przewodnik w wyznaczonych go-
dzinach zwiedzania, opowiadajgc bardzo ciekawie o historii pszczelarstwa
i zastosowaniu poszczegdlnych przedmiotéw przy — jak to sie kiedy$ méwito
— ,chodzeniu wokét pszczot'. Wystawy obejmujg takze inne przedmioty tzw.
domowego uzytku, bez ktérych trudno bytoby mie¢ wyobrazenie o funkcjono-
waniu gospodarstwa wiejskiego. Wszystko to sprawia, ze muzeum ma niepo-
wtarzalny klimat.

Na terenie znajduje sie rowniez Skansen Pszczelarski, gdzie prezentowane
sg barcie, ktody i ule. Wsréd licznych eksponatéw sg takze ule i ktody wpisane
do Rejestru Zabytkow.

Goscie mogg zdoby¢ wiedze na temat pszczelego spoteczenstwa, po-
zna¢ tajemnice odwiecznego zwigzku cztowieka i pszczoty, a takze histo-
rie bartnictwa i pszczelarstwa. Organizowane przez Muzeum Pszczelarstwa

" Pasjonatka natury, w szczegdlnosci pszczot, opiekunka i gospodyni w Muzeum Pszczelar-
skim w Strézach; przewodniczka i edukatorka.

2 Wspétwtascicielka z mezem Januszem Gospodarstwa Pasiecznego ,Sadecki Bartnik”
w Strézach.
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Sympozjum terenowe 11-12 wrzesnia 2021 r. w Strozach — MoZliwosci organizacyjne
muzeum prywatnego w zakresie wzbogacenia oferty programowej promujacej lokalne,
materialne | niematerialne dziedzictwo kulturowe. (Fot. MiM)
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warsztaty, pokazy, prelekcje i inne atrakcje dla dzieci, mtodziezy szkolnej
oraz osob dorostych sa Swietng okazjg do zaprzyjaznienia sie z pszczotami
I poznania ich swiata.

Gospodarstwo Pasieczne ,Sadecki Bartnik” posiada wtasne pasieki wsrod
pol i tgk, w naturalnym i czystym ekologicznie srodowisku. W pasiekach, w kto-
rych umieszczono 1500 pszczelich rodzin, pozyskuje sie wysokiej jakosci mio-
dy odmianowe oraz inne produkty pszczele: pytek kwiatowy, mleczko pszczele,
wosk, propolis oraz pierzge. Wedréwki z pszczotami na coraz to inne pszczele
pastwiska zapewniajg wysokg wydajnos¢é miodu. Gospodarstwo Pasieczne
»Sadecki Bartnik” zajmuje sie rowniez skupem i konfekcjonowaniem wszelkich
produktéw pszczelich oraz ich sprzedaza. Potgczenie wspoétczesnosci z tra-
dycja stuzy pielegnowaniu i popularyzowaniu najswietniejszych tradycji pol-
skiego pszczelarstwa. Poprzez dziatalnos¢ edukacyjng i kulturotwérczg firma
umacnia swojg marke i wiarygodnos¢.

WIELKA PRZYGODA Z MALA PSZCZOLA, CZYLI KILKA REFLEKSJI
ANNY KASZTELEWICZ

Najpierw byto zainteresowanie pszczotami i pierwsze proby opieki nad wta-
snymi rodzinami pszczelimi. U Janusza zapoczgtkowata pszczelarstwo mama
Maria, u mnie stryj] Edmund. Pdzniej decyzje o edukacji pszczelarskiej: meza
w Technikum Pszczelarskim w Pszczelej Woli k. Lublina i Akademii Rolniczej
w Poznaniu, a moja na Uniwersytecie Jagielloriskim i Akademii Rolniczej
w Krakowie. Podczas badan terenowych do pracy magisterskiej odwiedzitam
pasieke przysztego meza. Pasja rosta, teraz juz wspdlna.

Zawad, zrédto utrzymania to pszczoty, pasieka, sprzedaz produktéw pszcze-
lich. W wolnym czasie podréze najpierw po Polsce, péZniej po swiecie. Oczy-
wiscie Sladami pszczot, pasiek, pszczelarzy, sklepéw miodowych, muzeéw
pszczelarskich. Te wyprawy rozszerzyty nasze horyzonty, zmienity perspekty-
we, daty wiatr w zagle. Pamietajmy, to sie zaczeto 40 lat temu.

Nasza pasja do pszczo6t cheieliSmy sie dzieli¢. Najpierw z dzie¢mi i pracow-
nikami naszej firmy. Wiedzg o hodowli z innymi pszczelarzami. Mitoscig do
tych owaddéw ze wszystkimi.

Chcielismy stworzy¢ miejsce w ktérym pszczoty nie majg tajemnic.

Muzeum stanowi jeden z elementéw tej uktadanki. Cze$¢ trudna
I wymagajaca.

ZbieraliSmy stary sprzet, narzedzia pszczelarskie, ule, ksigzki i wydawnic-
twa. 21 lat temu wybudowali$my dwie pierwsze, drewniane chaty wystawien-
nicze. Nasze zbiory znalazty miejsce na ,zastuzong emeryture”. Powstato
muzeum.
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(Fot. MiM)

To byt dopiero poczatek drogi, bo MUZEUM MUSI ZYC!

Pomyslelismy, ze to mate muzeum moze zaprzyjaznia¢ dzieci i dorostych
z pszczotami, pokazywa¢ co sie dzieje w ulu, wyjasniac role pszczé6t w przy-
rodzie, sSrodowisku, méwi¢ o naturalnych produktach pszczelich, zapoznawacé
z roslinami miododajnymi. Zatrzymac¢ ludzi w biegu, przyblizy¢ im nature.
Wrecz edukowac. Méwi¢ o przesztosci, terazniejszosci a przede wszystkim
o PRZYSZtOSCI. A to wszystko tak przypadkiem, mimochodem, przy okazji,
podczas zabawy.

Najwazniejsze to stuchaé¢ wiasnych gosci...! Czego oczekuja, co zwrdécito
ich uwage, co sie podobato. Ale przede wszystkim czego nie zrozumieli, co
budzito obawe (przeciez pszczoty zadlg), co by zmienili, czego sie spodziewali,
a nie byto. Odpowiada¢ na ich pytania. Zaskakiwa¢ odpowiedziami. Kazdego,
matego czy duzego, traktowac powaznie i indywidualnie.

| co dla nas najtrudniejsze zmieniac sie, rozwijaé, bo goscie i ich oczekiwa-
nia w czasie tych 20 lat tez ewoluowaty. Te procesy dotyczg tak sfery material-
nej, wystawienniczej jak i osobowej, personalne;j.

Czy sg problemy? Sa. Ale trzeba sobie z nimi radzi¢. Naszych gosci one nie
interesuja.

Czy warto byto??! Warto. Olbrzymia satysfakcja, ze my i dzieci tgczymy pra-
ce z pasjg, uczestniczymy w matej, na razie trzystopniowej sztafecie pokolen,
Ze pracownicy podzielajg nasze zainteresowania, ze to, co wszyscy wspélnie
robimy, znajduje odzew u innych.

Mamy nadzieje, ze to, co jest teraz, to dopiero koniec poczgtku Wielkiej
Przygody z Matg Pszczotg w ,Sadeckim Bartniku”.

58



Anna Jedrzejek!

MOZLIWOSCI ORGANIZACYJNE
SKANSENU NA JEDRZEJKOWCE W LASKOWE.J

Udostepnianie przez prywatne muzeum zabytkowych obiektéw przybliza
kulture i tradycje regionu, pozwala pogtebia¢ wiedze o lokalnym dziedzictwie
kulturowym. Jednak poznawanie zabytkdéw czesto nie wystarcza odwiedza-
jacym muzeum — szczegodlnie mtodym osobom, poszukujgcym dodatkowych
atrakcji. Niewatpliwie jednak ekspozycja domowego muzeum stanowi dosko-
natg baze dla dalszych aktywnosci, majgcych na celu odejscie od stereotypu
,hudnego muzeum”.

Z perspektywy dziatalnosci Skansenu na Jedrzejkéwce zdaje sie, iz jednym
z najlepszych sposob6éw promowania materialnego i niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego jest organizacja otwartych imprez plenerowych, z bogatym
programem dostosowanym do potrzeb réznych grup wiekowych. Organizacja
tego typu wydarzen wymaga stworzenia programu z udziatem rzemiesInikow,
muzykdw, aktoréw-amatoréw méwigcych gwarg oraz producentéw i wytwor-
cow miejscowych specjatéw, ktoérzy poprzez swojg dziatalno$¢ zachowujg
i przekazujg regionalne tradycje kulinarne.

Za przyktad postuzy¢ moze wydarzenie ,Przedzenie w rodzinnym skanse-
nie”, odbywajace sie poczgwszy od roku 2019, corocznie w sierpniu w Skanse-
nie na Jedrzejkéwce. Za motyw przewodni imprezy obrana zostata wetna, a za-
tem podczas kazdej edycji majg miejsce warsztaty i pokazy zwigzane z tym
tematem: strzyzenie owiec, obrébka, greplowanie i farbowanie wetny, przedze-
nie na kotowrotku, tkanie na krosnie... Obok elementéw zwigzanych z osig tego
wydarzenia, czyli z wetng, majg miejsce liczne warsztaty rzemiosta i rekodzieta
m.in. garncarskie, tworzenie lalek motanek czy robienie kwiatéw z bibutki, po-
gadanki o zbozu, mielenie w zarnach i przesiewanie maki, a nastepnie piecze-
nie podptomykoéw i wyréb masta czy szatkowanie kapusty. W wydzielonej stre-
fie zabaw odbywajg sie animacje dla dzieci oraz starodawne zabawy. Impreza
odbywa sie przy wspoétpracy z innymi podmiotami, np. z Fundacjg ,0d Kultury”
czy ,Szlakiem Tradycyjnego Rzemiosta”. Tego rodzaju wspétpraca pozwolita
dotrze¢ do bardzo szerokiego kregu rzemieslnikéw, ktérzy wzieli udziat w wy-
darzeniu, czy zaprosi¢ na ,Przedzenie” — dzieki wzajemnej promocji — nowe
grono odbiorcow.

' Wiceprezes Zarzadu Fundacji ,Nasze Dziedzictwo” w Laskowej, wspierajgcej Skansen na
Jedrzejkowce.
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Sympozjum terenowe 18-19 wrzesnia 2021 r. w Laskowej — MozZliwosci organizacyjne mu-
zeum prywatnego w zakresie wzbogacenia oferty programowej promujgcej lokalne, material-
ne i niematerialne dziedzictwo kulturowe (Fot. MaM)

Kilkuletnie juz doswiadczenie w organizacji r6znego rodzaju imprez plene-
rowych pozwala sformutowaé kilka wskazéwek dla tych witascicieli prywat-
nych muzedw, ktérzy chcieliby podjgé sie podobnych przedsiewzie¢. Przede
wszystkim nalezy mie¢ na wzgledzie, ze niezbedna jest przestrzen, w ktorej
wydarzenie to zaistnieje — prawdopodobnie znacznie wieksza niz ta, ktérg
uzytkuje sie w codziennym funkcjonowaniu muzeum. Potrzebny bowiem jest
duzy parking, liczne miejsca do siedzenia, wydzielona strefa, ktéra postuzy za
,scene” do wystepow — zasadniczo w tym zakresie obowigzuje zasada ,im
wiecej, tym lepiej”. Cho¢ Skansen na Jedrzejkéwce posiada powierzchnie ok.
hektara, nieoceniona jest pomoc sgsiadéw, ktérzy rozumiejgc sens podejmo-
wanych dziatan i czujgc dume ze ,swojego” muzeum, uzyczajg na potrzeby
tego typu imprez plenerowych przylegajgce do skansenu tereny, by méc tam
chociazby zapewnié miejsca postojowe dla duzej liczby pojazdéw. Kolejnym
waznym aspektem organizacyjnym przy tego typu imprezach jest zaplecze ga-
stronomiczne — chcac bowiem zatrzymaé ludzi na catodniowej imprezie nie
wolno zapomnie¢ o zapewnieniu odpowiedniego wyzywienia. Jest to dosko-
nata okazja do tego, by promocja dziedzictwa kulturowego objawita sie row-
niez w formie tradycyjnego jedzenia — poczgwszy od wypiekdéw, chlebéw czy
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podptomykow, przez potrawy z kaszy, konczgc na staropolskich daniach z dzi-
czyzny. Po raz kolejny trzeba podkreslié, by przy planowaniu tego typu imprez
nie zapomnieé¢ o zapewnieniu réznorodnych atrakcji dla zré6znicowanych grup
wiekowych — od najmtodszych po osoby starsze. W ten sposéb kazdy cztonek
rodziny bedzie mégt uczestniczy¢ w wydarzeniu bez obawy o to, ze ktos pozo-
stanie bez dopasowanej do jego grupy wiekowej oferty.

Jednym z kluczowych sposoboéw przyblizania lokalnego dziedzictwa kul-
turowego sg warsztaty. Warsztaty tradycyjnych rzemiost sg jedng z lepszych
form ,ozywienia” muzeum, a dobrze zorganizowane i poprowadzone moga sku-
tecznie promowacé wiedze o regionie, jego dziedzictwie kulturowym, i czesto
zapomnianych juz tradycjach i obrzedach. W Skansenie na Jedrzejkéwce or-
ganizowane sg warsztaty dla duzych grup zorganizowanych — zaréwno dzieci,
senioréw jak i grup mieszanych, ale tez warsztaty skierowane do rodzin, gdzie
poprzez zabawe i aktywne spedzanie czasu w historycznej przestrzeni prze-
kazywana jest wiedza o zapomnianych rzemiostach i kulturowym bogactwie
regionu. W roku 2018 i 2019 w Skansenie zorganizowany zostat cykl warszta-
tow kulinarnych — m.in. wedliniarskich, serowarskich i zielarskich. Organizacja

Sympozjum terenowe 18-19 wrzesnia 2021 r. w Laskowej — MozZliwosci organizacyjne mu-
zeum prywatnego w zakresie wzbogacenia oferty programowej promujgcej lokalne, material-
ne i niematerialne dziedzictwo kulturowe (Fot. MaM)
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tego typu wydarzenia miata pozytywny wptyw na uczestnikéw (gtéwnie lokal-
ng spotecznos$é) na kilku ptaszczyznach — przede wszystkim byto to zdobycie
nowej wiedzy z zakresu kulinariéw, ale réwniez ozywienie tradycyjnych, czesto
zapomnianych metod przyrzadzania potraw czy ziotowych naparéw. Na ko-
niec podkresli¢ nalezy jeszcze jeden aspekt, czyli integracje lokalnej spotecz-
nosci wokot miejsca mocno zwigzanego z dziedzictwem kulturowym i historig
regionu.

Po kilku latach intensywnej dziatalnosci w zakresie promocji lokalnej kultu-
ry trzeba przyznaé, ze to wtasnie wspétpraca z jednostkami samorzgdowymi,
publicznymi instytucjami kultury czy organizacjami pozytku publicznego jest
kluczowa dla realizacji wielu, nawet najbardziej ambitnych projektéw. Stanowi
ona bowiem czesto zaréwno wsparcie materialne, organizacyjne, ale réwniez
merytoryczne i promocyjne dla podejmowanych przez skansen aktywnosci.

Fundacja ,Nasze Dziedzictwo” zostata powotana, by umozliwi¢ pozyskiwa-
nie srodkéw na realizacje dziatalnosci kulturalnej na rzecz ochrony i zacho-
wania lokalnego dziedzictwa kulturowego Limanowszczyzny. Podejmuje ona
dziatania polegajgce m.in. na: ratowaniu i ochronie zabytkéw, podtrzymywa-
niu oraz kultywowaniu tradycji, zwyczajow i przekazu ludowego dziedzictwa
kulturowego Laskowej i okolic. Promuje lokalng twoérczos¢, upowszechnia hi-
storie regionu, edukuje i wychowuje, proponuje sposoby wykorzystania czasu
wolnego, a takze pobudza kulturalne inicjatywy lokalne i wspiera rézne formy
aktywnosci spotecznej. Aktualnie fundacja realizuje projekty, ktorych efektem
bedzie powstanie kilku sciezek edukacyjnych, opierajgcych sie m.in. na wyda-
rzeniach z okresu | Wojny Swiatowej, kt6re rozegraty sie w Laskowej oraz na
tradycjach historycznego rolnictwa w rejonie wysokogérskim.

Dobrym przyktadem udanej wspétpracy na linii samorzady — muzeum pry-
watne — fundacja sg zorganizowane w Skansenie na Jedrzejkéwce plenery
— malarski w roku 2019 oraz rzezbiarski w roku 2021 r. Obydwa plenery zo-
staty poswiecone lokalnemu dorobkowi kulturowemu — sztuce zapomnianych
artystéw pochodzacych z terenu gminy Laskowa. Plener malarski poswiecony
zostat sztuce urodzonego w Jaworznej Stanistawa Augustyna oraz jego dzieci
— Tadeusza i Jadwigi Augustynow. Plener rzezbiarski miat z kolei na celu przy-
wrocenie pamieci o sztuce Stanistawa Augustyna, Tadeusza Augustyna oraz
Piotra Waligory. W trakcie pleneréw uczestnicy odwiedzali miejsca zwigzane
z artystami, zapoznawali sie z ich sztukg, czego zwiericzeniem byto stworze-
nie prac poswieconych pamieci tych twércow. Nie ulega watpliwosci, iz orga-
nizacja artystycznych spotkan plenerowych wymaga wsparcia flnansowego
i wtasnie dlatego istotna jest wspétpraca instytucjonalna, mozliwos¢ pozyski-
wania zewnetrznych srodkéw finansowych i wsparcie promocyjne.
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Sympozjum terenowe 18-19 wrzesnia 2021 r. w Laskowej — MozZliwosci organizacyjne mu-
zeum prywatnego w zakresie wzbogacenia oferty programowej promujgcej lokalne, material-
ne i niematerialne dziedzictwo kulturowe (Fot. KP)
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Podsumowanie

Prowadzenie prywatnego muzeum niesie ze sobg rozliczne mozliwosci pro-
mowania lokalnego, materialnego i niematerialnego dziedzictwa kulturowego.
Muzeum takie stanowi¢ moze baze dla ré6znorakich dziatan, ktére majg na celu
zachowanie oraz propagowanie lokalnego dziedzictwa. Nieocenione przy ta-
kich dziataniach jest jednak wsparcie z zewnatrz — zaréwno ze strony publicz-
nych jednostek kultury, réznego rodzaju fundacji, jednostek samorzadu tery-
torialnego, ale tez czesto ze strony lokalnej spotecznosci, ktéra zintegrowana
wokét muzeum jest zainteresowana zaangazowaniem w jego dziatalnosé.
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